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INTRODUCCION

Acerca del programa Link Up

El programa Link Up del Weill Music Institute del Carnegie Hall guia durante
todo un afio a los estudiantes y profesores en la exploracion del repertorio
orquestal. Los estudiantes cantan y tocan la flauta dulce soprano o instrumentos
de cuerda a medida que aprenden los conceptos musicales basicos y componen

su propia musica. Al vincular el aula a la sala de conciertos este programa ofrece
suficiente material para el profesor y para el estudiante. El programa culmina con
un concierto orquestal interactivo en el que los estudiantes cantan, tocan la flauta
dulce soprano o tocan instrumentos de cuerda desde sus butacas.

Bienvenidos a La orquesta canta

La melodia es uno de los elementos universales de la musica. Tanto compositores
como musicos crean melodias que pueden ser cantadas o bien interpretadas con
un instrumento. Una orquesta canta cuando sus musicos interpretan melodias
con sus instrumentos. A través del repertorio del programa Link Up, de las
actividades practicas y de la participacion en un concierto interactivo con una
orquesta profesional, descubriremos como canta la orquesta.

Contenidos
6Como se crean las melodias? 6Como los compositores y las orquestas hacen que
las melodias canten?

Objetivos clave
Centrandose en la melodia, los estudiantes:

« interpretan cantando o tocando la flauta dulce soprano o tocando
instrumentos de cuerda solos, en pequefios conjuntos musicales o en una
orquesta

e analizan e interpretan las estructuras musicales esenciales de las melodias
y lo que hace que “canten”

* se vinculan con la orquesta y exploran los instrumentos, las familias y la
orquestacion

e componen y escriben musica nueva usando melodias del concierto como
modelo

* desarrollan sus capacidades creativas y hacen conexiones personales con la
musica




COMO USAR ESTA GUIA

Formato del libro del profesor

El libro del profesor esta dividido en nueve secciones y cada una de ellas esta marcada con una lengiieta
para facilitar su localizacion. Las cuatro primeras secciones incluyen el repertorio del concierto,
actividades practicas que permiten explorar en profundidad cada pieza, lecciones sobre las familias de
instrumentos de la orquesta y la preparacion para el concierto final. Las altimas cinco secciones contienen
recursos adicionales e informacion para ensefiar los fundamentos musicales y las habilidades basicas.
Cada seccion comienza con un objetivo “principal”, un resumen de los objetivos educativos, los materiales
y tiempo requeridos, las normas de aprendizaje musical abordadas y el vocabulario. Las indicaciones
llevan vifietas y lo que debemos decir aparece en cursiva. “LE” seguido por un niimero indica la pagina
correspondiente en el Libro del estudiante.

Repertorio del programa Link Up

Las piezas que sus estudiantes deberan conocer para tener éxito en el concierto de Link Up se incluyen
en la primera parte de este libro. Los estudiantes interpretaran estas piezas durante el concierto,
cantandolas o tocandolas con la flauta dulce soprano o con un instrumento de cuerda. Fijese en los iconos
de interpretacion que indican los diferentes niveles disponibles para cada pieza del repertorio. Para mas
informacion, véase la Clave de iconos en la pagina 6 y las Rutas para el profesor en la pagina 7.

Evaluaciones del estudiante

Las autoevaluaciones y las audiciones se encuentran después de cada pieza del repertorio en el Libro del
estudiante, de manera que se puede evaluar el progreso de los estudiantes y consecuentemente calificar el
resultado obtenido tras cada leccion.

Actividades en grupo
La mayoria de las actividades funcionan bien tanto individualmente como por parejas o en grupos
pequenos. Los profesores deciden el tamafio del grupo adecuado para cada actividad.

Actividades creativas
Algunas de las secciones incluyen una actividad creativa adicional para que los estudiantes experimenten
los conceptos musicales de la seccidon y desarrollen sus propias ideas creativas.

Compartir el trabajo del estudiante
Comparta el trabajo de sus estudiantes con el Carnegie Hall enviando un correo electronico a
linkup@carnegiehall.org.

Planee qué actividades debe llevar a cabo

Se pueden llevar a cabo las actividades de acuerdo con sus necesidades, con sus objetivos, con el tiempo
disponible con los estudiantes y con el nivel de destreza de los mismos. Se sugieren secuencias de
programacion en la seccion Rutas para el profesor en la pagina 7. También se puede usar el Plan de clase
modelo que se ofrece en la pagina 95.

Recursos adicionales

Los conceptos basicos del canto y de la técnica de la flauta dulce, asi como las actividades para ensefar el
ritmo y la melodia se esbozan en las secciones llamadas Fundamentos basicos. La digitacion y la notaciéon
musical de las melodias que se tocaran durante el concierto final también se presentan en las tltimas

paginas de este libro. /\/\-’
/ S




GUIA DE ICONOS

Elicono DVD indica que se debe ver el DVD Link Up y/o usar los materiales en la pagina Web
del Carnegie Hall. Visite carnegiehall.org/LinkUp para acceder a la biblioteca digital.

Elicono CD les le guia por las pistas del CD Link Up. Para una lista completa de las
pistas, véase la pagina 96.

elegir cualquier combinacion de nuestras cuatro técnicas, en cualquier orden, para
ensefar una melodia. También fomentamos el uso de diversos movimientos corporales

Elicono ‘Escuchar, Dar palmadas, Pronunciar e Interpretar’, le indica que se puede
C"
en todas las actividades musicales.

Los iconos de interpretacion indican el instrumento con el cual sus estudiantes pueden
interpretar cada pieza del repertorio del programa Link Up. Algunas piezas son para un solo
instrumento mientras que otras pueden ser cantadas o tocadas por mas de uno. Para mas
informacion acerca de las opciones de cada pieza, véase la pagina 7.

e Elicono ‘Canto’ indica que el estudiante puede cantar la pieza en el concierto final.
O

pieza con una flauta dulce soprano o con un instrumento de cuerda en el concierto
final. Los movimientos opcionales del arco (™ V) se indican en la musica que lo

I Elicono ‘Flauta dulce e Instrumentos de cuerda’ indica que el estudiante puede tocar la
requiera.

dulce mas experimentados. Los musicos avanzados en instrumentos de cuerda también

‘ E El icono ‘Estrella con flauta dulce’ indica que esta pieza esta dirigida a musicos de flauta
pueden tocar estas piezas.




RUTAS PARA

L. PROFESOR

Estas rutas constituyen una guia paso a paso del programa Link Up: La orquesta canta en funcion de

las necesidades de su aula. La Ruta del programa basico incluye los elementos fundamentales del
programay proporciona una lista de los requisitos minimos para participar en el programa Link Up.

La Ruta del programa intermedio y la Ruta del programa avanzado afiaden retos al repertorioy
brindan oportunidades para un aprendizaje en profundidad. Le animamos a explorar todas las rutas, no
solo entre los diferentes niveles educativos de su escuela, sino también dentro de una misma aula para

diferenciar el aprendizaje.

Ruta del programa basico

(Requerimientos minimos)

Repertorio del concierto
@ Los estudiantes

@’ aprenden a cantar:
* “Ven a tocar” (Parte 2)
e “Odaalaalegria”
» “Simple Gifts”

* “Bought Me a Cat”
* “Oye” (Coro)

H Los estudiantes
aprenden a tocar:

« Sinfonia del “Nuevo Mundo”

Explorando el repertorio

Los estudiantes completan

las siguientes actividades:

e Familias en la orquesta
(paginas 51-53)

* Patrones ritmicos y melodicos
en el repertorio del programa
Link Up (paginas 38-39)

e Anadir el sonido de tu propio
animal a la pieza “Bought
Me a Cat” (pagina 41)

e Mapa auditivo del Finale de la
Suite del Pdjaro de fuego
(pagina 45)

Nota: Para aquellos estudiantes

que requieran ayuda para

mejorar sus habilidades
musicales basicas, por favor
vean las actividades adicionales
de las secciones ‘Fundamentos
basicos’ de este libro

Ruta del programa intermedio

(Mas sesiones, Instrumentos
nivel intermedio)

Primero complete la
Ruta del programa basico
(véase izquierda).

Repertorio del concierto

@ Los estudiantes aprenden
O acantar:

* “Ven a tocar” (Partes 1y 3)
* “Oye” (Versos)

* “Ven a tocar” (Parte 2)
 “Simple Gifts”
* “Oda alaalegria”

Los estudiantes aprenden
atocar:

Explorando el repertorio
Los estudiantes completan
las siguientes actividades:
* Forma de los patrones
(pagina 38)
 Las melodias tocan
en conjunto (pagina 43)

Ruta del programa avanzado
(Muchas sesiones,
Instrumentos nivel avanzado)

Primero complete las
Rutas del programa basico+
intermedio (véase izquierda).

Repertorio del concierto

Los estudiantes
aprenden a tocar las
siguientes piezas
musicales:

* “Ven a tocar” (En su totalidad)
e “Odaalaalegria”

» Sinfonia del “Nuevo Mundo”

* “Simple Gifts”

Explorando el repertorio

Los estudiantes terminan todas
las actividades pendientes

y las actividades creativas
adicionales de la seccion
‘Explorando el repertorio’.



PANORAMA GENERAL
DEL CURRICULO

Preparacion para el concierto final de Link Up

Repertorio del concierto

Introducir los fundamentos de la interpretacion y estudiar el repertorio del concierto.

epertorio

Aprender los conceptos fundamentales de la musica y se abordan las actividades creativas a
través de una exploracion profunda de las ideas y los temas del repertorio del programa Link Up.

Familias en la orquesta

Familiarizarse con los diferentes instrumentos y secciones de la orquesta con la Guia de orquesta
parajovenes de Britten.

Aprender sobre el Carnegie Hall y los lugares emblematicos de tu barrio, y prepararse para
participar en el concierto de Link Up.

Actividades complementarias y recursos

nto

Desarrollar una postura adecuada, controlar la respiracion y la diccidn, y aprender a empastar sus voces como una sola.

|

Desarrollar una postura adecuada, controlar la respiracion, la digitacion, y aprender a empastar el sonido de las
flautas dulces del grupo como uno sola.

I

Sentir internamente el pulso musical y explorar patrones ritmicos sencillos.

s de la melodia

Comprender la melodia y explorar la curva melddica del repertorio del programa Link Up.

Q
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Acerca de los compositores

Plan de clase modelo

Lista de pistas del CD y del DVD
Agradecimientos

Grafica de digitacion para flauta dulce
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Objetivo: ;Qué debemos saber para participar en Link Up?

Resumen: Introducimos los fundamentos de la interpretacion y aprendemos ademas el
repertorio del concierto.

Materiales: CD Link Up, DVD Link Up, Libros Link Up del estudiante, flautas dulces o
instrumentos de cuerda.

Tiempo requerido: varia de acuerdo con el programa que se escoja.
Vocabulario: melodia, notaciéon musical, repertorio.

Consejos: Preparar alos

Tom introduce el programa Link Up: La orquesta canta ‘
estudiantes hacia el éxito

* Leer en voz alta “Thomas Cabaniss, nuestro guia” (LE 1).

e Ver @ Introduccion al programa Link Up. Ayude a los estudiantes a establecer una

. dinamica para aprender nueva musica:
e Ver @ Panorama general del repertorio.

. . . .. . 1. Escuchar activamente toda la pieza
e Discutir las ideas y el vocabulario introducidos por Tom. musical

* Ver el video de nuevo. 2.Dar palmadas parallevar el ritmo. Es

* (Qué debemos recordar? probable que usted empiece por aislar
« CQué debemos hacer después? la seccién mas facil (el estribillo o 1a
primera linea).

3. Pronunciar la letra de la cancién
o el nombre de las notas llevando el
ritmo mientras se digita la flauta dulce
manteniéndola en la barbilla.

Repaso de los aspectos basicos de la musica

* Ver las paginas LE 2-3 para facilitar el aprendizaje y la
interpretacion del repertorio del programa Link Up.
4. Interpretar toda la pieza cantandola

e Para mas informacion use las secciones Fundamentos .
o tocandola con la flauta dulce.

basicos del canto y Fundamentos basicos de la flauta
dulce de esta guia.

Visite la biblioteca digital del
Carnegie Hall para acceder

a las partituras para piano

o vocales de cada pieza del
repertorio del programa Link

Interpretar el repertorio de La orquesta canta

Los estudiantes deberan prepararse para cantar o
interpretar las siguientes piezas durante el concierto de

Link Up. Up.
Thomas Cabaniss “Ven a tocar”
Beethoven “Odaalaalegria”
Brackett “Simple Gifts”
Dvorak “Sinfonia del Nuevo Mundo”
Cancion tradicional  “Bought Me a Cat”
Jim Papoulis “Oye”

En las paginas LE 43-44 se muestra la digitacion y notacion de las melodias del programa Link Up que sus
estudiantes van a aprender. Es importante que los estudiantes canten o toquen las piezas del concierto. Ademas le
animamos a que trabaje después cada pieza en detalle usando las ‘Actividades de exploracion del repertorio” en las

paginas 37-50.



Thomas Cabaniss, nuestro guia

Minombre es Tom. Soy compositor y tu anfitrién

en el programa Link-Up: La orquesta canta.

Uno de los elementos universales de la musica
es lamelodia. Los compositores y los musicos
trabajan con secuencias de tonos y ritmos
llamadas melodias. Cuando cantamos, cantamos
melodias. Cuando la orquesta interpreta grandes
melodias, se dice que la orquesta canta. El reto
que te presento es tratar de descubrir de qué

manera canta una orquesta.

Durante el tiempo que le dediques a La orquesta
canta, desearia que comenzaras cada sesion
cantando la cancion “Ven a tocar”. La he escrito
pensando en ti.




£y

Siéntate o ponte en pie, derecho con los hombros abajo y relajados.
Asegurate de que tu cabeza esté erguida y mirando hacia el frente.

Respira hondo y llena de aire tus pulmones. Suelta la respiracion suave y
Colocala mano en el estomago mientras lentamente.
respiras, deja que éste se expanda como un
globo.

11



Posicion de descanso Posicion para tocar
Coloca la flauta sobre tu regazo o Sostén la flauta en posicion vertical y
mantenla sujetada al cuello lista para tocar. La mano izquierda en la
mediante el cordon. parte de arriba y la mano derecha abajo.

Manos: Orificios: Labios: Respiracion:
Mano izquierda El orificio o los Los labios deben No muy fuerte
arriba orificios deben cubrir los dientes pero tampoco muy
estar completamente suave

sellados

12
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Hoja de muestra
para el profesor

Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes que

Objetivos progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas iHuy, dificil! OSSPSR * SR iBah, facil!
Cantando o tocandolamusicaal | 4y o giggeiny I iBah, fécil!
unisono con los demas
Cantandoo to?ando lamusica ~en armonia THUY, dificil! ..o, ) ¥ AR—— iBah, facil!
con los demas o con acompafamiento
Cantando o tocando la musica con . cpr s . , .
N . THUY, AIfICIL et Dottt enenes iBah, facil!
dinamicas diferentes uy, diel X an, fact
6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar? Llevar e/ ridmo de la cancidn

“Ven a locar’ con las palmas

éQué podrias hacer para mejorarlo?

1. Practicar en secciones o Practcar cantando el ridmo g Pracdicar con wun arrqo

\_ pe?aeﬁa\f )
Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOIPIESAS ecvvunevee Mererineriieniinriitrierienrie st Muchas sorpresas

Tonos SINTONOS .ottt ns pra— Muchos tonos

Saltos Sin SaltoS ..ovoveeeeeiririreeeeee e Kierrirrressrsssssrssissssssasesasees Muchos saltos

Tempo Lento e, Xttt Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica la
melodia)

Patrones melddicos SN TEPELICION eoovocveeeceeeeeeeeee et seessesesseesaessese M ornennnnasnanns Mucha repeticién

. P X peticion )
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Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes que

Objetivos progresas en cada objetivo

Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfiCIl! oo iBah, facil!

Cantando o tocandolamusicaal 4y o gy iBah, fécil!
unisono con los demas

Cantandoo tOf:ando lamusica ?n armonia THUY, AIfICILL oottt rerenenenene iBah, facil!

con los demas o con acompafiamiento
Cantando o tocando lamusicacon |y o qigreqyy iBah, f4cill
dinamicas diferentes

6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

éQué podrias hacer para mejorarlo?

1 2.

-

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ..vueuiererueueinireeieieertreseeie ettt sttt be e et stsse e eeees Muchas sorpresas
Tonos SINTOTNOS vttt see et s e s e s esenensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS ittt e Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO Rapido
Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones mel6dicos SIN TEPELICION .ottt neees Mucha repeticiéon )
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Allegro Ludwig van Beethoven
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Fecha:

Obietivos Escribe en las lineas de abajo como sientes que
) progresas en cada objetivo

Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfiCIl!l oot iBah, facil!

Cantando o t do la musica al uni . or . , .
antandootocando a ml{swa alunisono THUY, AifICIL! oo iBah, facil!

con los demas

Cantando o tocando la musica e onia| . . , .

antan candofamusica eh armonia THUY, AIfICIL oottt iBah, facil!
con los demas o con acompanamiento
Cantando o tocando lamusicacon |y o qigfeqyy iBah, f4cill
dinamicas diferentes

éCual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

6Qué podrias hacer para mejorarlo?

L 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ecueeveeeereeirieerteeerieete et teeesesesseesse e sesessesessesessesaneens Muchas sorpresas
Tonos SINTOTNOS vttt see et s e s e s esenensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS eoeiiceeieteeeee ettt et Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones melédicos SIN TEPELICION .ottt neees Mucha repeticiéon )
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Pistas 13,15-16 Simple Gifts @

Joseph Brackett
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gift to be sim-ple, 'tis a gift to Dbe free, 'tis a gift to come down
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Simple Gifts

Pistas 14,16

Joseph Brackett
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Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes que

Objetivos progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfiCIl! oo iBah, facil!
Cantandoot do la musica al uni . cps s . , .
antando o tocando a ml{swa alunisono THUY, AIfICIL! v iBah, facil!
con los demas
Cantando o to?ando la musica ?n armonia THUY, AIfICILL oottt rerenenenene iBah, facil!
con los demas o con acompafiamiento
Cantando o tocando lamusicacon | ey o qagteny iBah, fAcill
dinamicas diferentes
6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?
éQué podrias hacer para mejorarlo?
1. 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ecueeveeeereeirieerteeerieete et teeesesesseesse e sesessesessesessesaneens Muchas sorpresas
Tonos SINTOTNOS vttt see et s e s e s esenensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS eoeiiceeieteeeee ettt et Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones mel6dicos SIN TEPELICION .ottt neees Mucha repeticiéon )
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Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes que

Objetivos progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfiCIl! oo iBah, facil!
Cantando o tocandola misicaal unisono |,y o gy iBah, facil!
con los demas
Cantando o tocando 1a musica en armOnIa | 11,10 Gif{eill ..ottt iBah, Fécill
con los demas o con acompafiamiento
Cantando o tocando lamUSICa CON | 110 GG ...ttt iBah, ficil!
dinamicas diferentes
6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?
éQué podrias hacer para mejorarlo?
1. 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ecueeveeeereeirieerteeerieete et teeesesesseesse e sesessesessesessesaneens Muchas sorpresas
Tonos SINTOTNOS vttt see et s e s e s esenensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS ettt e eee Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones mel6dicos SIN TEPELICION .ottt neees Mucha repeticiéon )




Bought Me a Cat

S

Pistas 20-22

Animado Tradicional (arr. Thomas Cabaniss)
Hut. 3 12 P ‘ ‘
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I  bought me a cat My cat pleased me
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Fed my cat un-der yon - der tree Cat says "Fid-dle eye fee,
28
H &4, 1
P A -\l I | . N . I
y 4 WA S I I I r 3 - - y J I I I I ]
| (g5 i — | i P P | i i i p=| / K
< | < o0 = B
o - g
Fid -dle eye fee." 1 bought me a  hen my
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hen  pleased me Fed my hen un-der yon - der tree Hen says
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"Cluck-e - ty, cluck-e - ty!" Cat says "Fid-dle eye fee Fid -dle eye fee."
Verso 3: I bought me a duck, my duck pleased me Me compré un pato, y el pato me hechizo
Fed my duck under yonder tree De comer le di a mi pato, debajo de aquel arbol
Duck says “Quack, quack” El pato dice “cuac, cuac”
Hen says “Cluckety, cluckety” La gallina dice “cl6-clo-cld, clo-clo-clo
Cat says “Fiddle eye fee, fiddle eye fee” El gato dice “Fu-fu-fa, fa-fa-fu”
Verso 4: Ibought me a goose ... Me compré un ganso ...
Goose says, “Honk, honk” El ganso dice, “on, on”
Duck... Hen ... Cat Pato ... Gallina ... Gato
Verso 5: Ibought me a pig Me compré un cerdo
Pig says, “Oink, oink” El cerdo dice, “Oenc, oenc”
Goose ... Duck... Hen ... Cat Ganso ... Pato ... Gallina ... Gato
Verso 6: Ibought me a dog Me compré un perro
Dog says, “Bow, wow” El perro dice, “Guau, guau”
Pig... Goose ... Duck ... Hen ... Cat Cerdo ... Ganso ... Pato ... Gallina ... Gato
Verso 7: Ibought me a cow Me compré una vaca
Cow says, “Moo, moo” Lavacadice, “Muuu”, muuu”
Dog ... Pig... Goose ... Duck ... Hen ... Cat Perro ... Cerdo ... Ganso ... Pato ... Gallina ... Gato
Verso 8: Ibought me a horse Me compré un caballo
Horse says, “Neigh, neigh” El caballo dice, “Hiiii”, hiiii”
Cow...Dog... Pig... Goose ... Duck ... Hen ... Cat Vaca... Perro ... Cerdo ... Ganso ... Pato ... Gallina ... Gato
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Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes que

Objetivos progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfICIL! oottt iBah, facil!
Cantandoot do la musica al uni . cor . L .
antandootocando a ml{sma alunisono THUY, AifICILl e iBah, facil!
con los demas
Cantando o tocando la musica en armonia| . pr e . , .
, usica en ar ! THUY, AfICIL! ooveeeeeeeeeee et iBah, facil!
con los demas o con acompainamiento
Cantando o tocando lamusicacon |y o qigfeqyy iBah, f4cill
dinamicas diferentes
6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?
6Qué podrias hacer para mejorarlo?
1. 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ..vueuiirerueueirieieieieetrestese ettt ese ettt e et seese e seeees Muchas sorpresas
Tonos SINTONOS ettt se sttt esae e s sesensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS ittt e Muchos saltos
Tempo D73 01 oo JE OO Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones mel6dicos SIN TEPELICION .ottt neeas Mucha repeticiéon )
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Animado VERSO Jim Papoulis
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man. O - ye Are you list-en-ing O-ye can you hear them cal-ling
man.
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_ We are cal - ling to you__ O - ye Are you list-en-ing
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O-ye can you hear them cal-ling__ Can you hear us?
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Are you listening

Can you hear them calling
We are calling to you

Are you listening

Can you hear them calling

Can you hear us

Estas escuchando
Escuchas como llaman
Te estamos llamando

Estas escuchando

| Y\

Escuchas como llaman

¢Puedes escucharnos?

e
d

“Oye” debe seguir siendo fiel a sus raices ritmicas

y culturales de Sudameérica. Si se interpreta con un
espiritu jovial que aumente hasta el compas final,
“Oye” resurgira. Cada vez que el estribillo “Oye” se
cante, la velocidad, el entusiasmo y la intensidad del
ritmo deberan ir in crescendo.

—Jim Papoulis
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Trate de afiadir estos divertidos movimientos de danza a la interpretacion de “Oye”, o invéntese los
suyos. Vea (& la coreografia de “Oye” en la que los estudiantes cantan y bailan la pieza.

Durante los versos

e Moverse de un
lado a otro.

e Dar un paso adelante,
juntos dar un paso,
dar un paso adelante,
aplaudir.

* Repetir los mismos
pasos pero en la
direccion contraria.

Coro introductorio

Esctichalos
Esctichalos
Ellos te llaman

e Empezar con ambos
brazos abajo a ambos lados.

¢ Al escuchar el primer
“Esctchalos,” mover una
mano hacia arriba como
sirecogiera algo frente a ella.

¢ Al escuchar el segundo
“Escuchalos,” mueva la otra
mano hacia arriba como para
recoger algo frente a ella.

e Alescuchar “Ellos te
llaman,” bajar ambos brazos.

Coro

Oye, are you listening
[ar-yu-li-se-nin] Oye, can
you hear them calling
[can-yu-hi-er-dem-cé-lin|

e Girar hacia unlado con
ambos brazos
extendidos.

* Girar de nuevo hacia
el frente y colocar la
mano en la oreja.

e Hacer lo mismo
del otro lado.

We are calling to you
[wi-ar-c6-lin tu yad]

¢ Colocar ambos brazos
hacia arriba por
encimade la cabeza.

» Mantener los brazos
flotando hacia abajo
aloslados.



Fecha:

Obietivos Escribe en las lineas de abajo como sientes que
) progresas en cada objetivo

Llevando el ritmo con las palmas THUY, difiCil! oot iBah, facil!

Cantando o tocando la musica al unisono | . o s . , .
, THUY, difiCIL! oo iBah, facil!

con los demas

Cantando o tocando la musica en armonia | . s . , .

, L. THUY, difiCILl ooveieeeeeeee e iBah, facil!
con los demas o con acompainamiento
Cantando o tocando lamusicacon |y o qigreqyy iBah, f4cill
dinamicas diferentes

éCual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

éQué podrias hacer para mejorarlo?

L 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como crees que el compositor usé cada elemento

Dinamica SIN SOTPTESAS ecueeveeeereeirieerteeerieete et teeesesesseesse e sesessesessesessesaneens Muchas sorpresas
Tonos SINTOTNOS vttt see et s e s e s esenensans Muchos tonos
Saltos SIN SAILOS eoeiiceeieteeeee ettt et Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO Rapido
Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones melddicos SIN TEPELICION .ottt neees Mucha repeticiéon )
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Explorando
el repertorio

Las melodias se componen de patrones

Tom introduce las melodias

e Ver @ Panorama general del repertorio.
* Discutir las ideas y el vocabulario introducidos por Tom.
* (Qué debemos recordar?

* Qué debemos hacer después?

Patrones ritmicos del repertorio de Link Up

e Cantar y repasar la melodia “Oda ala alegria” en la pagina LE 11.
e Mirar los patrones ritmicos de “Oda a la alegria” en la pagina LE 24.

* Establecer el pulso musical dando golpecitos sobre las rodillas. Los estudiantes mediante el uso de la “preguntay
respuesta” hacen eco de los ritmos de la “Oda a la alegria” usando silabas neutras, como pa, ta o ti.

 Para hacer la actividad mas dificil, vuélvala a realizar pero con los ritmos de “Ven a tocar” y de otras melodias del
programa Link Up.

 Escriba algunos de los patrones ritmicos en LE 24 en la pizarra. Cante uno de ellos y pidales a los estudiantes que lo
identifiquen qué patrén de ritmo usted ha cantado. También puede hacer que los estudiantes se turnen para cantar.

* Ser Beethoven: Pidales a los estudiantes que arreglen e interpreten sus propios patrones ritmicos en la pagina LE24.

Patrones melddicos del repertorio de Link Up

e Cada melodia tiene patrones de forma o curva melddica. Vea en la pagina LE 25 los patrones melddicos de la
Sinfonia del “Nuevo Mundo”. Encuentre los patrones fijandose en como la melodia sube, baja, sube y baja o se
mantiene igual.

» Reconocer la tonalidad cantando en un grado de la escala de 5 a1 (sol-fa-mi-re-do) usando una silaba neutra
como fa.

* Reproducir usando una silaba neutra los patrones ritmicos de la Sinfonia del “Nuevo Mundo” de la pagina LE 25.
Cuando los estudiantes se sientan comodos cantando los patrones ritmicos con una silaba neutra, entonces, si
quiere, empiece a usar el solfeo o el nombre de las notas.

 Escribir unos de los patrones melddicos en LE 25 en la pizarra. Cante uno de ellos y pidales a los estudiantes que
lo identifiquen qué patron de melddico usted ha cantado. También puede hacer que los estudiantes se turnen para
cantar.

e Para hacer la actividad mas compleja, pidales a los estudiantes que busquen mas patrones melddicos en “Oda ala
alegria”, en la Sinfonia del “Nuevo Mundo” y en otras piezas del repertorio de Link Up.
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Explorando

el repertorio

Forma de los patrones melédicos: Decodificar “Oda a la alegria”

» Cantar y repasar la melodia “Oda a la alegria” en la pagina LE 11.
* Una frase es un segmento musical corto con una curva melédica y un ritmo especificos.
e (Cudntas frases hay en esta melodia? 4. la-la-si-la)
e {Dénde empiezan y donde terminan las frases? cComo lo sabes?
* Usando los patrones de forma y la curva melddica de “Oda a la alegria” en la pagina LE 25, analiza cada frase.
e (Donde empiezan y donde terminan las frases?
e (Como nos ayudan los patrones melddicos y ritmicos a identificar las frases?
» Tome nota de cualquier patrén adicional que sus estudiantes observen.

 Escuche (g la pista 7 de “Oda a la alegria” (parte vocal) para confirmar sus observaciones.

“Oda ala alegria” (Enfoque: Curva melddica)

ﬁ y bajo
hastabajar

B .

A y bajo

“Oda ala alegria” (Enfoque: solfeo)

A mirere
A re do do
B dore so
A re do do
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Las melodias se componen de patrones

Patrones ritmicos en la “Oda a la alegria”

1JJJ) |4 D) JJIJI | d)dn

Patrones ritmicos en “Ven a tocar”

3

SN P i P N PP

Inventa tus propios patrones ritmicos modificando los ritmos de “Oda a la alegria” o de
“Ven a tocar” en el orden que quieras. Escribe tus arreglos en el cuadro de abajo:

- 1 2 3 4 ~
4
4
\_ _J

Ahora, interpreta tu arreglo aplaudiendo, con tu voz o tocando los ritmos que escribiste arriba.
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Patrones melodicos de la Sinfonia del “Nuevo Mundo”

4
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Patrones de forma y curva melodica de “Oda a la alegria”
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Explorando
el repertorio

Las melodias pueden ser juguetonas

Aiadir el sonido de tu propio animal a la pieza
“Bought Me a Cat”

e Hacer una lista de los animales que producen sonidos interesantes.
e Escuchar Pista 21 ,“Bought Me a Cat” (seleccién de sonidos de animales).
 (Como se representan los sonidos de los animales con palabras (la letra) en “Bought Me a Cat”?
 (Como se representan los sonidos de los animales en la melodia?
* ¢Qué animales se pueden afiadir a la cancion?
* ¢Qué sonidos producen los animales?

e Haz una lista con nuevos animales no muy comunes y con sus sonidos usando la tabla Sonidos de animales de la
pagina LE 26.

* Los estudiantes mas avanzados pueden crear versiones escritas del sonido de un animal.

( Escribe la version Instrumentos )
.Nombre.del ' (cantada) del sonido usados para Notac1.(21n del
animal (en inglés) del animal reproducir el sonido sonido

Dos Zas n
Panda Doof’ coot’ 6250{ < necas

/: s v bajas
. argas y QJQJ

e Canta (&) Pista 22, y cante “Bought Me a Cat” con los nuevos nombres y sonidos de los animales que afiadiste.
Por ejemplo:

I bought me a panda, panda pleased me, fed my panda under yonder tree.
My panda says “Oof 0of.”

* Comparta el trabajo de sus estudiantes con el
Carnegie Hall enviando un correo electrénico a

linkup@carnegiehall.org. V7A
S sHo
Qs
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Sonidos de animales

4 , )
Escribe la version Instrumentos .,
Nombre del . Notacion del
animal (en inglés) (cantada) del sonido usados para 4
8 del animal reproducir el sonido sonido

Dibuja el animal de tu cancion.




Explorando
el repertorio

Las melodias tocan en conjunto

Experimentar con la voz

« Unisono: Pidale a la clase que escoja una nota musical. Cantenla todos juntos con una misma vocal (por ejemplo:
a, 0, e, ,1). Repita con notas diferentes.

« Armonia: Escoja dos notas musicales de una misma escala mayor. Divida la clase en dos grupos o haga la
actividad con dos estudiantes a la vez, y pidales que canten las dos notas al tiempo con el mismo sonido vocalico.
Repita, experimentando con diferentes combinaciones de notas.

* (Qué notas suenan bien juntas?
 (Qué combinaciones son tus favoritas?

* (Qué notas no suenan bien juntas?

Explorar el unisono y la armonia dentro del
repertorio de Link Up

« “Simple Gifts”: Divida a la clase en dos grupos. Una mitad de la clase canta la letra de “Simple Gifts”
(LE 14) mientras que la otra parte toca la parte basica de la flauta dulce (LE 15). Repita una segunda vez pero
intercambiando los roles.

e {Qué parte llevaba la melodia?
e ¢ Preferis la melodia sola o con armonia? éPor qué?
» ¢De qué manera la armonia modifica la pieza?

* “Qye”: Localice “Oye” en la pagina LE 21-22. Escuche () Pistas 24-25, “Oye” (melodia y armonia), y practique
cantando la melodia y la armonia con el coro.

* “Oda ala alegria”: Escuche (&) Pistas 11-12.
e El estado emocional de Beethoven en esta melodia es de alegria. (Os parece que la melodia es alegre?
e ¢Cudl es la diferencia de estas dos grabaciones?
* ¢Qué permanece igual?

* dQué version os suena mds alegre? éPor qué? M 'S nofa\f
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Las melodias cuentan una historia

Melodia del Pdjaro de fuego

f) S
o - —F———— T ——F—
Q) = — 'I .‘I. I - @
3
9 f f T — T L i |
fAn— ] i - I i Iil  A— —— I i |
—@—‘—‘—“ - -‘I- 1 & J—i o = - i |

 Escuchar (&) Pista 45, Finale de la Suite del Pdjaro de fuego (completa).

e En la Suite final del Pajaro de fuego, Stravinsky queria crear un gran final. Para lograrlo, repitié la melodia,
pero cambié algunos elementos cada vez que la repetia. Qué elementos musicales cambia para mantenernos
atentos?

* (Como cambia la melodia? Como cambia el acompariamiento?

* iCudntas veces cambia drdsticamente la musica? Mientras escuchdis la pieza, levantad vuestras manos cada vez
que oigdis un cambio.

* Qué otra cosa notdis?

Relacionar la misica con la historia del Pdjaro de fuego

* Leer el relato del Pdjaro de fuego (LE 27).

» El movimiento Finale acomparia la escena final del ballet, donde se rompe el hechizo y “la princesa, sus amigosy
todas las estatuas de piedra se despiertan. Ivdn y la princesa viven felices por siempre jamds”.

 Escuchar (&) Pista 45, Finale de la Suite del Pdjaro de fuego (completa).

* Qué parte de la musica corresponde al momento en que las estatuas de piedra se despiertan? (Qué hay en la
musica que os hace pensar eso?

* éQué parte de la muisica corresponde al momento en que el principe y la princesa celebran su feliz victoria?
éQué hay en la musica que os hace pensar eso?
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el repertorio

Recorrer el mapa auditivo y completar la Tabla guia para el mapa

» Escuchar (&) Pista 45, Finale de la Suite del Pdjaro de fuego (completa).

e Mientras escuchan, siga la pieza completa del Pdjaro de fuego en el Mapa auditivo (LE 28).
 Recorred el camino con vuestro dedo mientras escuchdis la Suite final del Pajaro de fuego.
* dQué notdis?

» Escuchar (&) Pista 45, Finale de la Suite del Pdjaro de fuego.

» Mientras escuchan, siga la pieza completa del Pdjaro de fuego en el Mapa auditivo (LE 28). Para mas informacion
sobre la pieza entera, refiérase a (&) Pistas 46-50 con el Finale de la Suite del Pdjaro de fuego (fragmentos), y ala
Tabla guia del mapa auditivo en las paginas 48-49.

* dQué instrumentos se escuchan en la melodia?
 dQué instrumentos interpretan el acompariamiento?

* dQué otra cosa notdis en la miisica?

Actividades creativas: Crear su propia melodia para contar una historia

¢ Ubique Mi musica relata un cuento (LE 29), luego pidales a los estudiantes que escojan un cuento para
representar con musica.

* ¢Qué cuento quisierais contar con musica? Puede ser un cuento que haydis leido en clase u otro del cual os
acordéis.

| * ¢Quiénes son los personajes de vuestros cuentos?
e ¢Cudl es el momento favorito de vuestras historias?
e Crear una melodia breve para representar un episodio del cuento usando los elementos musicales estudiados.

e {Cudl es el patron ritmico en vuestras melodias?
e ¢Cudl es la curva melodica? ¢Vuestras melodias suben, bajan, o suben y bajan?

* dQué instrumento(s) queréis que interpreten vuestras melodias? Pensad en qué instrumentos serian mds adecua-
dos para contar mejor vuestros cuentos.

e ¢Cudl es el tempo y la dindmica de vuestras melodias?
« ¢Tienen letra vuestras melodias?
e ¢Terminan vuestras melodias con un gran final como en el Pajaro de fuego?

e Para que la actividad sea mas complicada, afiada un patron ritmico que se repita como acompafamiento o una
melodia adicional.

e Comparta el trabajo de sus estudiantes con el Carnegie Hall (linkup@carnegiehall.org).

Mis rnodas
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El p r i IlClp c IVé Il estd cazando cerca de

un castillo encantado que pertenece a un malvado mago
llamado Kashchei el Inmortal. Mientras caza, ve un pajaro
magico de oro, el Pajaro de fuego. Ivan atrapa el pajaro
magico mientras esta picoteando unas manzanas de oro

de un arbol cercano y éste le pide que le libere. A cambio

de ello, el Pajaro de fuego le ofrece al principe una pluma
magica de su cola de oro que lo protegera en momentos
dificiles. Ivan acepta la plumay le concede la libertad.
Siempre que Ivan agite la pluma el Pajaro de fuego vendra

a surescate. Mientras tanto, el malvado mago Kashchei se
divierte capturando hermosas doncellas y jovenes apuestos
a los que convierte en estatuas de piedra. El principe ve

a una bella princesa y a doce doncellas fuera del castillo
encantado. Se enamora de la princesay le pide que se vaya
con é€l, pero le cuenta que ella y sus amigos estan atrapados
por el malvado mago. Si alguien intenta rescatarlos se
convertira también en piedra. Las doncellas se ven obligadas
aregresar al castillo encantado, pero el principe las sigue.

Ivan entra al castillo para luchar contra el mago pero es
capturado. Justo en el momento en el que va a ser convertido
en piedra, se acuerda de la pluma magica y la agita. El pajaro
de fuego regresa y hace que el mago y sus sirvientes se
lancen en una danza infernal, obligandolos a bailar cada vez
mas rapido hasta que caen rendidos. La danza hace que los
sirvientes y el malvado mago no puedan hacerle dafio a Ivan.
El pajaro de fuego canta entonces una cancion de cuna para
dormirlos y, en secreto, le pide a Ivan que busque un huevo
magico que es la fuente de todo el poder maligno del mago.
El principe encuentra el huevo y al romperlo el encanto
desaparece. La princesa, sus amigos y todas las estatuas de
piedra se despiertan. Ivan y la princesa viven felices para
siempre jamas.
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el repertorio

Escuchar la Tabla guia del mapa auditivo

alavez (arpa)

( ’ ’ ’ ’ \
Seccion 1 Seccion 2 Seccion 3 Seccion 4
(en 0:00) (en 0:33) (en 0:48) (en 1:09)
Eltema se toca. ... 2 veces lvez 1,5 veces 1vez
Instrumentos de
viento-madera
melodia (flauta)
melodia o notas
subiendo una nota a blancas
lavez (clarinetes)
Instrumentos de
viento-metal
T e blancas ascendentes | plancas. casi todas
melodia (solo para ayudar a ascendentes
de trompa) construir el final
(trompas)
> g =
D
R 41
Cuerdas o melodia (violines) melodia (violines)
acordes con melodia (violin) subiendounanotaa | acordesdeblancas
trémoloy acordes con trémolo lavez (violas y (violas y violonchelos)
glissando a medida |(violasy violonchelos) violonchelos) nota baja y larga
que termina la notabaja, suave y tabaia vl (contrabajos)
seccién (arpa) larga (contrabajos) notabajay larga
(cpntrabajos y acordes de blancas,
ascendente una nota violonchelos) ascendentes (arpa)
b |

Cambios en la

suave y apacible, solo
las cuerdasyla

aumento de la
energia, aunque la

el sonido crece, mas
instrumentos tocan

dinamica, energia trompa trompa deja de tocar todos, excepto los
e instrumentos glissando de arpaal | glissando de cuerdas glissando de cuerdas |  instrumentos Qe
final 1 al final para conectar| viento-metal bajos
nal paraconectarla | a] final para conectar Lo s 9 ,
A <7 Lol g la siguiente seccion | yla percusion estan
siguiente seccion la siguiente seccion
\_ tocando )

mas y mas sonido y
energia
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—

ascendentes (arpa)

Seccion 5 Seccion 6 Seccion 7 Seccion 8 Seccion 9
(en1:24) (en1:41) (en1:47) (en 2:13) (en 2:54)
2 veces 2veces 1vez 1,5 veces lvez
trinos, con un poco melodia y notas de
melodia o notas de glissandi junto ADOVO 3,20 das al notalargay
blancas con los glissandi de POYo, t sostenida
la trompa mismo tiempo
melodia
glissando en cada
melodia o notas frase (trompas) melodia y notas de 4 d
blancas, casi todas apoyo, todas al 7 acordes gdr andesy
ascendentes acento al inicio mismo tiempo pesados
de cada frase junto
con los timbales
(tuba)
trino (triangulo)
acentos melddicos acento al inicio de Ipe al ;
redoble fuerte al comienzo de cada | cadafrase (timbaly un goipe a  comienzo
(timbal) £ . ‘ yotro al final
rase (timbal) bombo de bateria) (timbal y bombo de
bateria)
melodia (violines)
acordes de notas
blancas (violas 'y .
; trinos, con un poco ; .
violonchelos) 5 notas temblorosas | de glissandi junto m:i)%tillg 3; élcfatsa:\ fie nota largay sostenida
v larg:(()ggrll)t?;bajos) repetidas cuatro veces|con los g}éﬁ;ﬁdl dela mismo tiempo ultimo acorde (arpa)
glissandos de blanca

imuy fuerte!

lento y colosal,
todalaorquesta
toca ahora

\_

de repente suave,
luego crece fuerte

cuerdas unicamente

mas rapido y mas
elastico, fuerte

mas lento y grandioso,
sonido colosal

sin glissandi, todos
llevando los mismos
ritmos

gran ritardando

justo al final

de repente sin pulso
aqui

acordes de
instrumentos de
viento-metal que no
habiamos escuchado

antes )
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Mi musica relata un cuento

Escribe tu cuento aqui:

Melodial Melodia 2

2 2
<D <D
e e
éQué instrumento(s) toca(n) la melodia? 6Qué instrumento(s) toca(n) la melodia?
Letra Letra
Tempo y dinamica Tempo y dinamica
\_ J L J

Muro de palabras

Rapido f andante Cuerdas )2

Instrumentos de lento suave decrescendo presto
viento-madera

crescendo fuerte instrumentos de Largo percusion
viento-metal
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Familias en la orquesta

Objetivo: ;Qué es una orquesta?

Resumen: Nos familiarizamos con los instrumentos y las secciones de la orquesta
Materiales: CD Link Up, DVD Link Up, Guias Link Up del estudiante

Tiempo requerido: cuatro sesiones de 30 minutos

Vocabulario: instrumento, orquesta

Tom nos presenta la orquesta

e Ver @ Familias en la orquesta.
e Discutir las ideas y el vocabulario introducidos por Tom.
e Ver el video de nuevo.

e ¢De qué deberiamos acordarnos?

* dQué deberiamos hacer después?

Exploremos la orquesta

* Pidales a los estudiantes que en una hoja de papel hagan una lista de los instrumentos que conocen.
* Escoja tres instrumentos diferentes, luego pidales a los estudiantes que los describan al detalle.

* Dibuje y rotule las partes de los instrumentos (de la mejor manera) a medida que destaca los detalles.

Ejemplos de particularidades de los instrumentos
 Apariencia (colores, formas y tamafios)
» Materiales usados (tubos de madera, tubos de metal, lengiietas, lengiietas dobles, cuerpos de madera, cuerdas)

» Mecanismos y estructuras (pistdn, valvulas, campanas, aberturas actsticas, agujeros, boquillas, puentes, arcos,
teclas o clavijas, secciones desmontables, sordinas)

» Como se produce el sonido (soplido, embocadura, digitacién, arco, golpeando, sacudiendo, raspando)

* Organice su lista de instrumentos de acuerdo con a su similitud (apariencia, materiales usados, mecanismosy
estructuras, como se produce el sonido)

 Una orquesta sinfonica estd compuesta por cuatro familias de instrumentos:
Instrumentos de viento-madera (tubos de madera, soplados)
Instrumentos de viento-metal (tubos de metal, vibracion de los labios)
Percusion (golpeado, agitado o raspado)
Cuerdas (cajas de madera con cuerdas, frotando o pulsando)

 Repase los instrumentos y las familias de instrumentos en Cémo se compone
la orquesta (LE30-31).
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Familias e instrumentos

Parte 1 (audio)

 Escuchar (&) Pista 44, Guia de orquesta para jovenes (tema principal).
» Completar la seccion Familias e instrumentos (LE 35).

e Comparar y discutir las respuestas.

e Escuchar el CD de nuevo, cuantas veces sea necesario.

Parte 2 (visual)
e Completar la seccion {Quién soy? (LE 36-37).

* Los estudiantes se colocan por parejas y verifican sus respuestas.

Benjamin Britten (1913-1976)

Benjamin Britten fue un compositor, director y pianista inglés. Naci6 en
Lowestoft, un pueblo en la costa inglesa y estudié musica con su madre
desde muy pequeno. Le encantaba cantar y daba conciertos en su casa
asiduamente. Britten escribié musica de diferentes géneros: orquestal,
coral, vocal, musica para peliculas y 6peras. Se le conoce como uno de los
compositores mas importantes del siglo XX. En 1946 Britten compuso
la Guia de orquesta para jovenes, Op. 34. Esta obra era, en principio, un
encargo para una pelicula educativa titulada Los instrumentos de la
orquesta.

/



Actividad creativa adicional 1: Mi orquesta
* Estudiar los instrumentos en sus familias respectivas en la seccion Cémo se compone la
orquesta (LE 30-31) mientras escuchan las Pistas 27-42 (instrumentos solistas y la narracion).

» Las orquestas sinfonicas estdn diseriadas para tocar muisica de muchos tipos, de diferentes épocas y lugares. Las
orquestas de diferentes ciudades del mundo estdn compuestas, mds o menos, por los mismos instrumentos y
estos estdn situados, mds o menos, en el mismo lugar.

 Imaginaos que tenéis que disefiar vuestra propia orquesta para interpretar un tipo de musica especial.
 Ejemplificar y completar la seccion Mi orquesta (LE 34).

. e Compartir el trabajo con el Carnegie Hall (linkup@carnegiehall.org).

Actividad creativa adicional 2: Premios a los mejores instrumentos de la orquesta
e Los actores tienen sus premios Oscar. Las series televisivas tienen los premios Emmy. Los atletas olimpicos
rectben medallas. Hoy es nuestro dia para crear premios para los mejores instrumentos de la orquesta.
» Escuchar (°) Pistas 27-42 (instrumentos solistas y narracion).
e Escuchar Pista 43 (instrumentos solistas sin narracion).
* Esta vez nombrad los instrumentos mientras los escuchdis.

* Ejemplificar, creando categorias de premios (el mas conmovedor, el mas cdmico, el que parece mas loco, el
que tiene el sonido mas tenebroso, el mas ruidoso, el més apacible, etc.).

e Completar la hoja Premios a los mejores instrumentos de la orquesta (LE 35).
e Crear un nombre para cada premio.

e Dibujar un trofeo o una estatuilla para cada premio.

e Compartir el trabajo en una ceremonia de premios.
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Como se compone la orquesta

Instrumentos :
de viento-madera ! i £

(tubos de madera, soplados) g 2 1

Instrumentos de
viento-metal

(tubos de metal, vibracion de los labios) SVE




Percusion
(golpeado, agitado o raspado)

Cuerdas

(cuerdas que se frotan con un arco
o se pulsan)
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Mapa de la orquesta




Violonchelos
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Nombre de la orquesta:

Or?aesia SinfSnica Stadicir

Tipo de musica:

Deportes v milsica de accidn

Instrumentos incluidos:

percaéfo'/? ) Z‘roméo’n, Z‘LZACZ, Violonc helo y

contraba 10

Justificacidon de la instrumentacion:

Queremos tambores Stiper fUerles y Sondos
gute nos produzcan ruedo pruentras juqamos ruestro emocionante partido,
por eSo /7&/)705 eSCog/o/o InSTrementos de fona//‘a’aa/ ACZ Jd y de perCMS/‘o’n,

Organizacion del escenario (dibujo):

7 imbal ‘
O 72( Ad \//o/onc’/ﬁe/o J

Tronbsn
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Premios a los mejores instrumentos de la orquesta

a4 c )
Mi trofeo para
Nombre del premio Nominado ERIEITICRN 1D el instrumento
ganador ganador
Irhnstrernento
de viento- ) Faqot
madera p1ads clarinete Fagot
e5ff‘6€/yléolflco OAO& Estrambstico
Haedin
\_ _J
Pista 44 Familias e instrumentos
( Familia Instrumento )
1 cuerda violin
2 | cuerda contraba jo
3 Vienlo—-riadera clarinete
4 Vienlo-riadera oboe
5 Viento-meta/ Z‘roM/?eZ(a
6 viento-metal Zuwba
7 pej‘caéfo'n sxi/EFono
8 Viento-rmadera Hacttin )
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Instrumento Familia

Hacttin o p/CCo/o Vienlo—radera

violin cuerda
caqa o redoblante /De)‘CLZS/‘O'n
ZrompeZ‘a Viento-metal
dimbal PercuUsISh
ﬁﬂoi Viento-madera
contraba jo cuerda
Viola cuwerda
Zuba Viento-metal
Hauta Vienlo-madera
oboe Viento—-madera
arpa cuerda
xi/Sfono PercuUsISh
Violonc helo cuerda
clarinete Viento-madera
caja o redoblante PercuUsISh
Yrombsn Viento-meta/

Zrompa o Corno
Francés

Viento -—Mez‘a/
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Preparacion
parael
concierto

Aprender sobre el Carnegie Hall y los lugares
emblematicos del barrio

e Link Up es un programa creado por el Carnegie Hall en la ciudad de Nueva York. Los estudiantes en la ciudad
de Nueva York participan en conciertos en el Carnegie Hall y otros estudiantes del mundo participan en las
salas de conciertos de sus respectivas ciudades.

e Mirar la pagina LE 38 y conocer la historia del Carnegie Hall.
» Comentar los lugares emblematicos de sus barrios.
e ¢Cudles son los lugares mds importantes de vuestros barrios?
e (Cudles son algunos de los lugares en los que los habitantes de vuestra comunidad se retinen?
* (Qué actividades realizan en estos lugares?
» Como grupo, ponganse de acuerdo sobre el lugar que se considere el mas importante de la comunidad.

e Como ocurrio con el Carnegie Hall en la década de 1950, imagina que este importante de tu barrio va a ser
destruido.

» SComo te sentirias? SComo se sentirian los habitantes de esta comunidad?

* (Qué hariais vosotros y vuestra comunidad para salvarlo?

Preparacion para el concierto

* Los estudiantes visitaran la sala de concierto como momento culminante de su trabajo en Link Up. Hacer una
lista sobre lo que creen que van a sentir el dia del concierto.

» SComo creéis que se sienten los musicos cuando van a interpretar una obra en el escenario de una sala de conciertos?

e ¢Vais a participar en el concierto de Link Up y a tocar con los muisicos de la orquesta? Qué significa esta
oportunidad para vuestra clase?

 Repase las siguientes piezas con sus estudiantes para que estén preparados para interpretarlas con la orquesta
durante el concierto de Link Up:

Thomas Cabaniss “Ven a tocar”

Beethoven “Odaalaalegria”

Brackett “Simple Gifts”

Dvorak Sinfonia del “Nuevo Mundo”
Cancion tradicional “Bought Me a Cat”

Jim Papoulis “Oye”
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Convertirse en un espectador experto

Usando la seccion LE 39 suscite entre los estudiantes una discusion acerca del comportamiento y la participacion
de los espectadores. El resultado podria ser asi:

1. Estar en silencio y escuchar cuidadosamente. 6. Involucrarse con la musica y sentir el ritmo en el
cuerpo. Pensar en el sentimiento expresado por la

2. Ser respetuoso con los espectadores vecinos y con ] . ) ,
musica e imaginar la melodia.

los musicos en el escenario.
7. Recordar todas las actividades que hicimos en

clase y de todo lo que aprendimos acerca de la
musica.

3. Ser un representante ejemplar de la clase y de la
escuela.

4. Estar alerta! Dormir bien la noche anterior. . o
. L abri b d 8. Concentrarse en los instrumentos. {Qué escucho?
5. Quitarse el abrigo, sombrero o gorro antes de $Qué veo? {Qué se mueve?

sentarse.

Reto para el espectador

« Dividir la clase en tres grupos: intérpretes, espectadores y observadores. Los intérpretes pueden tocar, cantar
o inclusive leer algo que la clase esté estudiando. Los observadores miran y toman notas de lo que ven. 6Qué se
puede observar acerca de la relacion entre espectadores e intérpretes?

* Seguir las reacciones de los intérpretes. Empezar desarrollando empatia con los intérpretes desde el punto de
vista de los espectadores.
 Cémo nos sentimos cuando nadie nos presta atencion?

» (Como nos sentimos cuando no rectbimos los aplausos que nos merecemos?

Reflexion para después del concierto

iLo logramos! iUsted y sus estudiantes tocaron con la orquesta Link-Up!
* Como os parecio la visita a la sala de conciertos?
 Como os sentistets después de cantar o tocar un instrumento?
* ¢Qué notasteis acerca del sonido de todos tocando y cantando en conjunto?

* dQué fue lo que mds os gusto del concierto Link Up?
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El Carnegie Hall es una de las salas de concierto mas importantes del mundo.

Un hombre llamado Andrew Carnegie fue quien hizo posible su construccion. Desde su inauguracion
en 1891, miles de musicos y compositores de musica clasica han pasado por esta sala, pero también
los espectadores del Carnegie Hall han tenido la oportunidad de escuchar conciertos de swing, jazz,
rock, pop y hip-hop interpretados por musicos de todo el mundo.

El Carnegie Hall no sélo se ha utilizado para conciertos. Muchos actos y discursos ptblicos
importantes han tenido lugar en este recinto. El Carnegie Hall acogio a las mujeres norteamericanas
durante su campaia por el derecho al voto, y a muchos lideres famosos y figuras publicas, entre las
que se encuentran Martin Luther King, Jr., Booker T. Washington y trece presidentes de los Estados
Unidos; todos pronunciaron discursos en este lugar.

Lasala principal o auditorio Isaac Stern / Escenario Robert O. Perelman tiene una capacidad para
2804 espectadores.

Durante los afios 1950, el Carnegie Hall estuvo a punto de ser demolido por individuos que querian
construir un rascacielos en el lugar. El famoso violinista Isaac Stern estaba convencido de salvar el
Carnegie Hall, al igual que muchas otras personas que se unieron a su causa. Juntos lograron reunir
suficiente dinero para conseguirlo y en 1964 éste se convirtio en un lugar emblematico de la nacion. Isaac
Sterny la historia del Carnegie Hall son un ejemplo de lo que significa creer en una causay luchar por ella.
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Convertirse en un espectador experto...

Usa el espacio de abajo para escribir tus ideas sobre como convertirte en un espectador experto.

r

N




Reto para el espectador

4 )
Necesita Aceptable | Excelente
Posicién y postura mejorar
Contacto visual
Atencion activa
Comportamiento silenciosoy
sin molestar
Aplausos adecuados
G J
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Preparandonos para cantar

* Discutir los diferentes usos que le damos a la voz todos los dias.

» Somos capaces de producir muchos sonidos y tonos con nuestras voces.

e Hay cuatro usos para nuestra voz: hablar, cantar, susurrary gritar.

» (Como usamos nuestra voz en el aula? SEn la clase de musica? (En la biblioteca? (En el parque?
¢ Ayudar a los estudiantes a que adquieran buenos habitos para cantar.

* Para cantar bien, tenemos primero que desarrollar buenos hdbitos.

e Empecemos con la postura para cantar. Sentaos o quedaos de pie con el cuerpo bien derechoy con los pies firmes
en el suelo y los hombros relajados. Verificad que vuestra cabeza se encuentre erguida.

* Respirad hondo, llenando el estomago de aire. Colocad una mano en vuestro estomago mientras respirdisy
permitid que éste se expanda como un globo. Ese movimiento muestra que estdis respirando como un cantante.

Descubrir nuestras voces cantoras

* Pidales a los estudiantes que produzcan unos cuantos sonidos largos cantando o tarareando. Mientras tararean
o cantan, digales que se toquen sus narices, mejillas, la garganta, el cuello, la espalda y el pecho. Soplar (sin hacer
ruido) y tararear, alternando mientras se tocan la garganta para sentir la diferencia entre las cuerdas vocales
vibrando y en reposo.

e (Qué sentis?
e {Notdis algun cambio cuando tararedis o cantdis en vez de hablar?
e (Qué creéis que pasa? éPor qué?
* Todos los sonidos se producen por vibraciones o movimientos que se desplazan por el aire.
» Sin vibraciones no podrian existir ni la musica ni ningiin sonido.

e Al tocar nuestras gargantas cuando tarareamos, hablamos o cantamos, lo que realmente sentimos son las
vibraciones producidas por nuestras cuerdas vocales.
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Ejercicios vocales y calentamiento

Al hacer los siguientes ejercicios, los estudiantes se sentiran mas comodos usando su vozy, por lo general, cantaran con
una diccion nitida y clara. Siéntase libre en combinar y adecuar los siguientes ejercicios de calentamiento o invéntese
los suyos para tener mas variedad. Para mas informacion, ver @ Fundamentos basicos de la flauta dulce y de canto.

Bostezar
 Ejemplifique la forma vocal de un bostezo y de un suspiro (yendo desde un tono alto a uno bajo).
 Ejemplifique un descenso en picado con las manos y brazos.

* Pidales alos estudiantes que, usando sus cuerpos y voces, lo imiten a usted para que empiecen a sentiry a
interiorizar la diferencia entre sonidos altos y bajos.

Sirenas

* Pidales a los estudiante que imiten el sonido de una sirena de policia cantando wiu desde un tono alto hacia uno
bajo, y luego regresando al tono alto.

* Sentid las vibraciones en vuestro rostro y en vuestra nariz mientras practicdis.
e Cuando cantamos y sentimos las vibraciones en nuestra mente, estamos haciendo uso de nuestra voz mental.
* ¢Qué movimientos del brazo podriamos afiadir para mostrar qué estan haciendo nuestras voces?

Yu-Hu

* Pidales a los estudiantes que respondan a las llamadas de los sonidos de “yu-hu” en tonos altos y bajos.

* Deje que los estudiantes se turnen el papel del que llama mientras se inventan sus propios patrones de llamaday
respuesta.

Percusion vocal

» Piensen en una lista de sonidos con consonantes fuertes (¢ p, k, g, etc.). Realice actividades de llamada y respuesta,
creando un ritmo corto con uno de los sonidos de una de las consonantes fuertes. Invite a los estudiantes a componer
con patrones de llamada y respuesta mientras todos cantan usando una voz nitida, consonantes claras y buena diccion.
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Combinar nuestras voces

Un coro esta compuesto de varios cantantes que
combinan sus voces en una sola. A lo largo del plan
de estudios, vamos a desarrollar las habilidades
necesarias para cantary tocar en grupo.

 Escuchar (¢) Pista 1, “Ven a tocar” (completo).
* ¢Qué escuchdis?
* CQué creéis que hicieron los cantantes para que
todo se oyera como una sola voz?

 Escuchar (&) Pista 51, Canto sostenido.

» Pidales alos estudiantes que reproduzcan exactamente
el tono que escuchen.

* Recordad que debéis escuchar atentamente y
reproducir cada nota con tu compariero de al
lado. Si no podéis escuchar a vuestro compariero,
es posible que poddis estéis cantando demasiado
fuerte.

¢ Escuchar (&) Pista 52, Escalas de cinco notas.
Escuchen las escalas descendentes de cinco notas.
Pidales alos estudiantes que canten las escalas con
las silabas mi, mei, ma, mo, mu

* Recordad que debéis escuchar atentamente para
reproducir cada nota.

* Recordad que tenéis que cantar con vuestra voz
mental, sintiendo las vibraciones en vuestros
rostros.

* Repita algunos de estos ejercicios todos los dias,
afnadiendo nuevos ejercicios vocales a medida que la
clase adquiere habilidad y confianza.

* A medida que practican el repertorio de Link Up,
recuérdeles a los estudiantes que usen Mi lista de
verificacion de canto (LE 41) para cantar con la
postura, el control de la respiracion, la diccién y la
voz mental correcta.

Conceptos

basicos del

canto

Trucos para reproducir el tono exacto

» Comience cantando un tono nitido de altura
media para que lo estudiantes escucheny
reproduzcan.

» Identifique a los estudiantes que estén
cantando en tonos diferentes. Reproduzca
el tono y luego ayude alos estudiantes a
alcanzar el tono deseado.

» Compare las dos notas cantando cada una
y preguntandoles si la nota es alta o baja.
Haga una demostracion deslizandose
entre ambas.

* Empiece otra vez con un solo tono y
ayudelos a reproducir cada nota con usted.

Mis rnotas
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Mi lista de verificacion de canto

¢Mi espalda esta derecha?

:Cé . t o ¢Estan mis hombros relajados?
6L 0mo €S m1 postura:

oo

¢Esta mi cabeza erguiday mirando
enfrente?

¢Mi respiracion es con el estdbmago y
profunda?

[

¢Estoy manteniendo mis hombros
relajados?

[

6Como es mi respiracion?

éSe mueve mi estdbmago hacia afuera ]
cuando tomo aire?

¢He cantado con una voz suave y un
sonido claro?

[

éHe usado mi voz de ¢He usado mi voz mental y he sentido ]
canto? las vibraciones en mi nariz y en la
frente?
¢Estoy escuchando con atencién y ]
X , . . reproduciendo exdctamente todas las
6Qué tal es mi habilidad notas con mivoz?

¢Estoy combinando y reproduciendo
mi voz exactamente con la de mis

[

auditiva y mi capacidad

. A ?
para tocar en conjunto? COMpAaneros: _

¢Estoy usando buena diccion para que ]
las consonantes se escuchen de manera
nitida y clara?

éQué hice hoy bien?

&Qué hizo la clase bien hoy?

6Como puedo mejorar?

&Qué puede hacer la clase para mejorar?

. ,
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Preparandonos para cantar

* Escuchar las melodias de Link Up {2) Pistas 5,9,15y 18.
* {Qué escuchdis?
* ¢Qué palabras describen el sonido de la flauta dulce?

* Veala pagina LE 3 y prepare a los estudiantes para que
adquieran buenos habitos para tocar la flauta dulce.

» Empecemos con la postura para cantar. Sentaos
o quedaos de pie con el cuerpo bien derecho y con
los pies firmes en el suelo y los hombros relajados.
Verificad que vuestra cabeza se encuentre erguida.

* Respirad hondo, llenando el estomago de aire.
Colocad una mano en vuestro estomago mientras
respirdisy permitid que éste se expanda como un
globo.

e Después de inhalar lo mds que poddis, colocad un
dedo en frente a la boca a tres centimetros
de distancia. Soplad lentamente aire tibio sobre
vuestro dedo y no rdpidamente aire frio. Este es
el tipo de aire que se usa para producir un tono
agradable con la flauta dulce.

« Pidales a los estudiantes que soplen suavemente aire
tibio sobre un pedazo de papel o una hoja en su palma
de la mano. El papel o la hoja debera moverse y no
salir volando si se sopla apropiadamente.

e Practique la posicion de la mano y el equilibrio.

* Sostened la flauta con vuestra mano izquierda.
Recordad que la mano izquierda estd siembre arriba.

e Cubrid el orificio trasero de la flauta dulce con el
dedo pulgar izquierdo. Poned el dedo pulgar de
vuestra mano derecha en la parte trasera de la
flauta para mantenerla bien equilibrada.

e Vaya a la pagina LE 43-44 y practique la digitacion de
las melodias de Link Up. Los estudiantes avanzados
pueden practicar digitacion adicional en la tabla que
se encuentra al final de este libro.

Conceptos
basicos de la

flauta dulce

Consejos para tocar poco a poco
todos los tonos de la flauta dulce

e Primero practique las notas sol,
lay si hasta que los estudiantes
sientan que dominan estas notas.

e Gradualmente afiada las notas do
yre.

e Ailada lanota mibajo, como la
primera nota que usa los dedos de
la mano derecha.

* Luego, aflada el re bajo, luego el fa
bajoy el fa alto.

* Finalmente afiada el do bajo.

e Recuerde soplar menos aire con las
notas bajas.

Consejos adicionales para tocar la flauta
dulce

» Recuérdeles a los estudiantes que siempre
usen la mano izquierda arriba.

* El dedo mefiique de la mano izquierda
jamas toca la flauta. Debe permanecer
suelto como si estuvieran tomando una
taza de té o café.

e Practique en silencio, digitando sin soplar.

* Trate de practicar un poco la flauta dulce
durante cada sesion.

e Para mas informacion, ver @
Fundamentos basicos de la flauta dulce y
de canto.
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Afinar la flauta dulce

e Practicar la afinacion con toda la clase en conjunto

e En una orquesta todos los miisicos deben asegurarse de que todos sus instrumentos suenen en la misma nota o
tono. A esto se le llama afinacion.

Al comienzo de un concierto, el oboe toca la nota “la” para que todos los otros instrumentos puedan afinarse de
manera conjunta.

* Primero, escuche la la nota “la” y luego toque con su flauta dulce un “la”. Asegtirese de reproducir el mismo tono.
* Escuchar Afinaciéon con nota “la” (&) Pista 53.

 Los estudiantes deben empezar a tocar suavemente, escuchando cuidadosamente para asegurarse de que su nota
“la” coincida con la del CD. Todos los estudiantes deberian combinar su sonido para crear un sonido gigante que
se oiga como una flauta dulce gigante.

¢ Pidale a un estudiante que dé la nota “la” para afinar.
* Todos los dias lleve a cabo este procedimiento de afinacion dentro de la rutina diaria de la flauta dulce.

Crear un patron de calentamiento

e Crear un patron corto de calentamiento usando notas que la clase ya conozca. Por ejemplo: sol-la-si-la-sol.

 Repita algunos de estos ejercicios todos los dias, gradualmente incremente el calentamiento a medida que la clase
aprende mas notas.

» A medida que practica el repertorio de Link Up, recuérdeles a los estudiantes que usen Mi lista de verificacion de
la flauta dulce (LE44) para tocar con la postura, el control de la respiracion y la digitacion correcta.

Mis rnotas
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Mi lista de verificacion de la flauta dulce

&Mi espalda esta derecha?

i et postura? ¢Estan mis hombros relajados?

¢Esta mi cabeza erguida y mirando al
frente?

HiEn

éMi respiracion es con el estdmago y
profunda?

¢Estoy manteniendo mis hombros

6Como es mi respiracion? ;
relajados?

éSe mueve mi estdmago hacia afuera
cuando tomo aire?

&Mimano izquierda esta cerca de la
embocadura?

¢Estoy digitando las notas correctamente?

. ’ ‘)
6Como eStoy tocando éLos orificios de la flauta estan

perfectamente sellados?

¢Estoy exhalando suave y uniformemente?

O 0 oo o o oo

¢Estoy combinando y reproduciendo las
N , . . notas correctas de la flauta junto con mis
6Cual es mi capacidad de compafieros?

) . . .
escucha y de empaste: ¢Estoy tocando los ritmos al mismo

tiempo que mis compafieros?

[

6Qué hice hoy bien?

6Qué hizo la clase bien hoy?

6Como puedo mejorar?

6Qué puede hacer la clase para mejorar?

\_ J
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Preparandonos para tocar la flauta dulce
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4 Embocadura

cuerpo
o)
& %
) e o
do alto do medio oo
*Nota: Al final del libro se encuentra una tabla completa 4 pie

con la digitacion.
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Como mantener el pulso musical

« Pidales a los estudiantes que localicen su pulso presionando los puntos de presion de su cuerpo (muifieca o cuello).
Explique la relacion que hay entre el corazon y el pulso.

e De igual manera que el latido de nuestro corazon, la musica tiene un pulso que se define como el ritmo constante
que se repite y nos permite medir el tiempo.

* Pidales a los estudiantes que reproduzcan el pulso musical con un instrumento de ritmo, aplaudiendo o
repiqueteando el tiempo.

« Pidales a los estudiantes que se turnen el papel del que marca el pulso musical, aplaudiendo un pulso musical
mientras los demas se unen a él gradualmente. E1 que marca el pulso musical ocasionalmente cambia su
movimiento y sonido, pero contintia con el mismo tiempo. Por ejemplo, el estudiante que marca el tiempo deja de
aplaudir y empieza a moverse de lado alado. Todos en el grupo deberan imitar los movimientos o sonidos del que
marca el tiempo y éste permanecera siempre igual.

e ¢Tuvisteis éxito manteniendo todos juntos un mismo tiempo constante?
 Repita esta actividad para que toda la clase logre interiorizar y mantener el pulso musical cada vez mejor.

» Escuche las melodias Link Up, (&) Pistas 1, 7,13, 18, 20 y 23, y pidales a los estudiantes que encuentren el pulso
musical en cada una de las piezas aplaudiendo o repiqueteando a medida que las oyen.

Explorar los patrones ritmicos

 Dé palmas o pronuncie una serie de patrones ritmicos y pidales a los estudiantes que los imiten.

« Pidales a los estudiantes que se turnen el papel del estudiante que marca el tiempo e inventa sus propios patrones
ritmicos para que la clase los imite.

* Aplauda o pronuncie un patron ritmico y luego invite a los estudiantes para que respondan con un patron diferente.

¢ Localice los ejemplos de ritmos en la pagina LE 46. Usando el método de llamada y respuesta, practique los ritmos
aplaudiendo o pronunciandolos.

* Los estudiantes también pueden practicar los patrones ritmicos tocando uno o mas de un tono con la flauta dulce.

Mis patrones ritmicos favoritos
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Jugando con los ritmos

* Prepare una lista de palabras de una, dos y cuatro silabas dentro de una categoria especifica. Por ejemplo, si
la categoria es comida, las palabras pueden ser “pan,” queso y “chocolate.” Pruebe con otras categorias, como
animales, nombres, colores, etc.

» Repiquetee un pulso musical a medida que va repitiendo las palabras. Repita cada palabra varias veces antes de
pasar ala siguiente. Acomode las palabras de dos y cuatro silabas de manera que caigan dentro del pulso musical.

1 et Y R A
e oy Joy Ty TNy oo

pan pan que - so que - so cho-co-la-te cho-co-la-te

 Invéntese un patron ritmico con las palabras seleccionadas. Empiece con un patrén de cuatro palabras. (Por
ejemplo: pan, pan, chocolate, queso)

* Repita el patron de palabras mientras aplaude o repiquetea el pulso musical.
e Trate de acompaiiar el ritmo creado dando palmas en cada silaba de cada palabra.

e Ahora, piense las palabras mentalmente y solamente dé palmas o toque el patron ritmico.

Crear patrones ritmicos con notacion musical

* Use Crear mis propios patrones ritmicos (LE 47), repase los simbolos musicales e introduzca a los estudiantes al
tiempo y compas de 3/4.
* Observad el tiempo 'y compds de 3/4.
e El tres indica que hay tres tiempos en cada compds.
* El cuatro indica que una negra equivale a un tiempo.

* Pidales a los estudiantes que acomoden los cuatro patrones en el orden que prefieran dentro de los compases
vacios.

* Interprete su arreglo dando palmas, pronunciandolo, cantandolo o tocando el ritmo con la flauta dulce.
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Signos musicales

Las notas musicales estan hechas por signos. Usa los siguientes signos para descifrar la muasica que
estas aprendiendo.

Tiempoy compas Silencio Plica

A/ \J M

@’j s - ] 2 oo - }Penta—
A A ey e = grama

Compas
Clave

Barra divisoria

Cabeza

Silencio de redonda - 4 tiempos ©
Silencio de blanca — 2 tiempos cj 51

Silencio de negra - 1 ticmpo J .' J J J

Inipinlw

Silencio de redonda - 4 tiempos -

Silencio de corchea  1/2 tiempo

. . . ‘ . ‘
Silencio de blanca 2 tiempos

Silencio de negra 1 tiecmpo 3 3 # 3

Silencio de corchea  1/2 tiempo 7 '/ 7 7 7 7 7 7
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Practicar aplaudiendo, pronunciando o tocando estos ritmos.
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Crear mis propios patrones ritmicos

Invéntate una composicion ritmica combinando los patrones ritmicos de abajo.

é N )
\_ J L W,
é N )
\_ J L W,
Dispodn los patrones ritmicos en el orden que desees.
Escribe tus nuevos arreglos en las casillas de abajo.
4 )
G J

Ahora, interpreta tus arreglos dando palmas y pronunciando los ritmos de arriba.
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Las melodias se componen de curvas melddicas

* Repase los ejercicios de calentamiento de la pagina 70. Anime a los estudiantes a que canten usando todo su rango
vocal mientras trazan en el aire los altos y bajos de sus voces.

* ¢Qué otros movimientos corporales podriamos ariadir para mostrar la curva melodica de las voces que
producimos?

» Escuchar las melodias de Link Up () Pistas 1, 7,13, 18, 20 y 23. Pidales a los estudiantes que delineen en el aire la
curva melddica de cada melodia mientras la escuchan.

Las melodias se componen de lineas y espacios

 Pidales a los estudiantes que abran la padgina LE 48.
» La musica estd compuesta de sonidos altos y bajos llamados tonos. Cada tono tiene un nombre. Observad los tonos
y sus nombres y notad como los tonos vuelven a repetirse después de la nota sol.

» Cuando los muisicos leen la miisica en un pentagrama, ellos saben qué nota deben tocar porque cada nota estd
colocada en una linea o espacio determinado. A medida que las notas suben en el pentagrama tienen un sonido
mds alto. A medida que se mueven hacia abajo tienen un sonido mds bajo. Mirad las lineas y los espacios y notad
que se parecen mucho a vuestra mano. Vosotros tenéis cinco dedos y entre vuestros dedos cuatro espacios.

* Ayude a los estudiantes a recordar los nombres de cada linea y espacio en la clave de sol, repitiendo y
memorizando las notas mi, sol, si, re, fay fa, la, do, mi.

Poner en practica lo aprendido

e Practique el nombre de los tonos en el pentagrama en la pagina LE 50. Escriba el nombre de cada nota.

* Luego, decodifique los tonos en nuestra cancion “Ven a tocar” del programa Link Up, escribiendo el nombre correcto
de lanotaen el pentagrama.

e Practique la lectura de las notas en el pentagrama tocando la melodia en la flauta dulce.

Actividades creativas: Crear mi propia melodia

e Use Crear mi propia melodia en la pagina LE 51 para que los estudiantes inventen sus propias curvas melddicas
dibujando una curva suave.

* Luego, afiada 5 tonos musicales (con el nombre de las notas musicales) al dibujo. Use los tonos que
corresponden a cada linea.

* Piense en si quiere pasos, saltos o una combinacion de ambos en su pequefia melodia. Asegurese de afiadir
notas en las lineas de los extremos mas altos y bajos del pentagrama.

» Pidales a los estudiantes que canten sus melodias o que las toquen con la flauta dulce para compartirlas con la clase.
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Las notas musicales estan hechas por signos.
Usa los siguientes signos para descifrar la muasica que estas aprendiendo.

do | re | mi | fa |sol | la si |do | re | mi | fa | sol | la si

~O.
> oo

p

Lineas Espacios

ANV © O

do re mi fa sol la si do re

medio alto alto
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Observa y memoriza los tonos en las lineas.
Usa la siguiente frase para memorizar las notas que van en las lineas:
Mi Sol Siempre Reluce Fantastico .

ﬂ r £ 2

i T

1 sol si re fa
8\ fantastico-
- reluce
# - siempre
[Y)

Invente una frase para ayudarte recordar el nombre de cada espacio.

fa

re

&

T %>

Pasos y saltos

Si
la mi

sol )

S1

o) A ®
P #—o
ANIV4
e [Y)
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-/’d »U U re ST /d re

Anotar la cancion “Ven a tocar”

Solfea las notas de la cancion “Ven a tocar” de nuestro programa Link Up.
Escribe el nombre de cada nota musical en el espacio abajo.

so/ /a S/ so/ /a Si do

(,\ -

i do re re do S /a So/ re
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Crear mi propia melodia

Inventate tu propia melodia en el pentagrama de abajo
1. Empieza dibujando una suave linea curva. No olvides que la curva debe tener altos y bajos.

2. Escoge cinco puntos de la linea y dibuja la cabeza de una nota en cada punto. Observa en la izquierda del
pentagrama el nombre de las notas y escribe el nombre de las mismas. Estos seran los nombres de tus
notas. Piensa en si quieres pasos o saltos, o una combinacion de ambos. Asegtrate de afiadir notas en
las lineas de los extremos mas altos y bajos del pentagrama.

3. Toca o canta la melodia que acabas de crear.

S /a So/ do S

si do /—k/'
,
soll rL
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ACERCA DE LOS
COMPOSITORES

Ludwig van Beethoven (1770-1827) creci6 en Bonn, Alemania. A la edad de tan solo

12 aflos ya se ganaba la vida y sostenia a su familia tocando el 6rgano y componiendo

su propia musica. Fue conocido como el mejor pianista de su época. Aunque Beethoven
empez0 a sufrir de sordera cuando tan solo habia cumplido 20 afios, no dejo de componer.
Incluso escribié muchas de sus mas famosas obras musicales después de haber quedado
completamente sordo. La leyenda dice que después de dirigir el estreno de la Novena
sinfonia, tuvo que volverse para ver los abrumadores aplausos del publico. La originalidad de
Beethoven y su innovacion inspiraron a otros a cambiar la manera de componer.

Joseph Brackett (1797-1882) fue un compositor estadounidense y un presbitero o ministro
de la comunidad Shaker. Los Shakers son un grupo religioso que considera la musica como
una parte esencial de su experiencia religiosa. Brackett nacié en Cumberland, Maine. No
compuso mucha musica pero se le conoce como el compositor de la musica de la danza
Shaker “Simple Gifts”. Esta cancion, escrita en 1848, era en gran parte desconocida fuera

de la comunidad Shaker hasta que Aaron Copland utilizé la melodia en su pieza musical
Appalachian Spring en 1944.

Thomas Cabaniss (n. 1962) vive en la ciudad de Nueva York y compone musica para Opera,
teatro, danza, peliculas y conciertos. Trabajo con la coredgrafa Hillary Easton para crear
una serie de piezas de danzas teatrales, y su musica para el teatro se ha presentado en
espectaculos dentro y fuera de Broadway. Ha escrito una 6pera basada en The Sandman

de E. T. A. Hoff mann, y gand un Oscar por la musica del cortometraje The Lunch Date. Su
trabajo coral incluye Behold the Star disponible en New World Records y publicada por
Boosey & Hawkes. Es miembro de la profesorado de The Julliard School.

Antonin Dvorak (1841-1904) naci6é en Bohemia en una pequefia poblacion que hoy dia
forma parte de la Republica Checa, un pais de Europa central. Eran siete hermanos. Sus
padres reconocieron su talento musical y a la edad de seis afios inicié su formacién musical.
Estudid musica en Praga y se gradu6 como habil violinista y violista antes de cumplir

los 20 afios de edad. En 1892, Dvorak se mudd a los Estados Unidos como director del
Conservatorio Nacional de Musica. Durante su estancia en Estados Unidos escribio su
Sinfonia No. 9 “Sinfonia del Nuevo Mundo”. La orquesta filarmonica de Nueva York estrend
esta pieza en el Carnegie Hall en 1893.

Jim Papoulls (n.1961) vive en la ciudad de Nueva York; compone, hace arreglos orquestales
y dirige musica para danza, cine, conjuntos y coros. Sus composiciones se conocen por
explorar nuevas formas de comunicacion musical al integrar y conectar formas clasicas

y tradicionales con sonidos musicales no occidentales. Cree firmemente en la idea de que

la musica sana, educa, celebra y fortalece la vida de los nifios. Compuso la cancion “Oye”
mientras trabajaba con un grupo de nifios en México. Junto con la fundacion Small Voices
harealizado talleres de composicion por todo el mundo. Ha trabajado con diferentes
cantantes, orquestas y coros entre ellos Shania Twain, Celin Dion, Aretha Franklin, la
Orquesta Filarmodnica de Nueva York, la Orquesta Sinfénica de Chicago, el Coro de nifios de
Londres, el Coro de nifios de Pekin, Faith Hill, Natalie Cole, Snoop Dogg, Slash y Beyoncé.

Igor Stravinsky (1882-1971) nacid en San Petersburgo, Rusia. Comenzd sus clases de piano
alaedad de 9 afios, pero su padre, un famoso cantante de opera, queria que fuera abogado.
Unavez en la universidad estudio por cursé derecho y musica al mismo tiempo. Alli estudid
composicion con Nikolai Rimsky-Korsakov, otro compositor famoso. La musica para el
ballet El pdjaro de fuego lo 1levo a la fama como compositor y por eso dejo a un lado la carrera
de derecho. Stravinsky continud escribiendo musica para ballet, como La consagracion de la
primavera, un ritual pagano de la antigua Rusia. El dia de su estreno el ptblico encontro la
musica y la coreografia tan escandalosas que hubo un verdadero motin en al teatro.
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GLOSARIO

acento: marca musical que le indica al musico acentuar una cierta nota o grupo de notas
acompafiamiento: musica que va con y sostiene una melodia

afinar: poner los instrumentos musicales en un tono deseado

armonia: multiples tonos que se tocan o cantan en un mismo tiempo

barra divisoria linea vertical en el pentagrama que divide los compases

cabeza: parte redonda de una nota musical

caracter: sentimiento que expresa una pieza musical

Carnegie Hall: famosa sala de conciertos en la ciudad de Nueva York

clave: simbolo que se coloca al inicio de un pentagrama para indicar el tono de las notas
compas: conjunto de pulsos musicales contenidos entre las barras del pentagrama
coro: conjunto de cantantes

decodificar: traducir el significado de los simbolos escritos

diceidn: pronunciacion y enunciacion de las palabras en el canto

digitacion: técnica o arte de usar los dedos para tocar un instrumento musical
dindmica: volumen (fuerte o suave)

director de orquesta: persona al frente de un grupo de muasicos mientras interpretan una obra musical
escuchar: oir con atencion el sonido, la voz o 1a musica

espectadores: grupo de personas que asisten a un acto o acontecimiento como por ejemplo un concierto
finale: final de una pieza musical

forma: orden de las frases o secciones en la musica

frase: segmento musical corto con una curva melddica que hace parte de una melodia

grados de la escala: numeracion de la altura en una escala. En una escala de do, el do equivale aI que es la
nota tonica de la escala, el re equivale a IT y asi sucesivamente.

improvisar: inventarse algo al instante
instrumento: algo que tocas para producir musica

letra: palabras en una cancion



melodia: idea musical mas importante de una pieza musical

notacion musical: método utilizado para escribir musica de manera que pueda ser tocada o cantada
siempre de la misma manera.

oda: poema que expresa alabanza o agradecimiento, a veces cantado

orquesta: grupo de musicos que tocan en conjunto diferentes instrumentos usualmente de cuerda, de
viento-madera, viento-metal y percusion

orquestacion: forma de distribuir la misica entre un conjunto de instrumentos
pasos: pequefios cambios en la altura

patron: arreglo singular con un disefio visual o de sonido que normalmente se repite
pentagrama: conjunto de lineas y espacios en donde se escriben los tonos musicales
plica: linea vertical que sale de la cabeza de una nota musical

postura: posicion del cuerpo

pulso musical: pulso en la musica

repertorio: palabra de origen francés que se refiere al conjunto de piezas musicales que uno aprende en un
periodo de tiempo dado

ritmo: patrones de sonido y silencio

salto: intervalo musical con grandes cambios en el tono

silencio: simbolo ritmico que representa un silencio

solista: cantante o instrumentista que canta o toca sin acompafiantes

tararear: cantar sin abrir los labios

tempo: velocidad en la musica

tiempo y compas: simbolo usado en la musica para indicar el nimero de pulsos en cada pentagrama.
tono: altura de un sonido

unisono: tono idéntico que es tocado o cantado al mismo tiempo por varias personas

vibraciones: movimientos rapidos de aire que van y vienen, y que producen un sonido

voz mental: registro de voz mas alto cuyas vibraciones se pueden sentir en la mente
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RECURSOS ADICIONALES

Labiblioteca digital Carnegie Hall brinda acceso a todos los recursos del programa de Link Up y a otros
mas.

Visite carnegiehall.org/LinkUp para crear una cuenta y tener acceso a nuestros recursos de la
biblioteca digital.



PLAN DE CLASE MODELO

Fecha:

Trabajo previo finalizado:

Objetivo de la clase:

Rutina musical de calentamiento
(Véase sugerencias de calentamiento en las secciones Fundamentos basicos de canto y de la flauta dulce)

* Respiracion y postura:
e Calentamiento para la flauta dulce o parala voz:

* Repaso del repertorio (recuerde que debe usar el proceso de cuatro pasos):

Actividades principales
(Puede incluir algunas o todas las siguientes)

 Repaso/Introduccion a los conceptos musicales:

e Introducir el nuevo repertorio del programa Link Up:

e Escuchar:

e Interpretar:

e Explorar el repertorio y Actividades creativas:

* Reflexionar:

Seguimiento
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LISTA DE PISTAS DEL CD

1. “Ven a tocar” (completo)

2.“Ven a tocar” (parte vocal 1)

3.“Ven a tocar” (parte vocal 2)

4. “Ven a tocar” (parte vocal 3)

5.“Ven a tocar” (parte flauta dulce 2)

6. “Ven a tocar” (acompafamiento)
7.“Odaalaalegria” (parte vocal)

8.“Oda ala alegria” (flauta dulce basica)
9.“Odaalaalegria” (flauta dulce principal)
10. “Oda ala alegria” (acompafiamiento)

11. “Oda ala alegria” (acompafiamiento de contraste 1)
12. “Oda ala alegria” (acompafnamiento de contraste 2)

13. “Simple Gifts” (parte vocal)

14. “Simple Gifts” (flauta dulce basica)
15. “Simple Gifts” (flauta dulce principal)
16. “Simple Gifts” (acompafiamiento)

17. Sinfonia del “Nuevo Mundo” (flauta dulce basica)

18. Sinfonia del “Nuevo Mundo” (flauta dulce principal)

19. Sinfonia del “Nuevo Mundo” (acompafnamiento)
20. “Bought Me a Cat”

21. “Bought Me a Cat” (seleccion de sonidos de animales)

22. “Bought Me a Cat” (canto)
23. “Oye” (completo)

24. “Oye” (melodia)

25. “Oye” (armonia)

26. “Oye” (canto)

27. Flautin

28. Flauta

29. Oboe

30. Clarinete

31. Fagot

32. Corno francés o Trompa

33. Trompeta

34. Trombén

35. Tuba

36. Violin

37.Viola

38. Violonchelo

39. Contrabajo

40.Arpa

41. Xiléfono

42, Instrumentos solistas y narracién

43. Instrumentos solistas sin narracion

44. Guia de orquesta para jovenes (tema principal)
45. Pdjaro de fuego Suite Finale (completa)

46. Pdjaro de fuego Suite Finale (fragmentos 1)
47. Pdjaro de fuego Suite Finale (fragmentos 2)
48. Pgjaro de fuego Suite Finale (fragmentos 3)
49. Pdjaro de fuego Suite Finale (fragmentos 4)
50. Pdjaro de fuego Suite Finale (fragmentos 5)
51. Canto sostenido

52. Escalas de cinco notas

53. Afinacion de lanotala

x\/
=

LISTA DE PISTAS DEL DVD

1. Introduccion al programa Link Up
2. Panorama general del repertorio
3. Familias en la orquesta

4. Fundamentos basicos de la flauta dulce y de canto
5. “Oye” Coreografia
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Thomas Cabaniss, Mandy Conzalez, Christian Figueroa, y Matre Siebenhar. Adaptacion de la letra Gustavo Moral.

Oda alaalegria” de la Sinfonia No. 9, musica de Ludwig van Beethoven. Letra de Gustavo Moral. Publicado por
MusiCreate Publications. Interpretado por Thomas Cabaniss, Mandy Conzalez, y Moran Katz. Adaptacion de la
letra Gustavo Moral.

“Simple Gifts,” de Joseph Brackett, Jr. Interpretado por Brooklyn Youth Chorus y Moran Katz.
Movimiento largo de la Sinfonia No. 9 en E menor, de “Sinfonia del Nuevo Mundo” de Antonin Dvorak. Interpretado

por la Orquesta Sinfonica de Filadelfia, dirigida por Wolfgang Sawallisch. Cortesia de EMI Records Ltd. Bajo licencia
de EMI Film & Television Music. Pistas de acompafiamiento interpretadas por Thomas Cabaniss y Moran Katz.

“Bought Me a Cat,” cancion popular americana, arreglo de Thomas Cabaniss. Interpretado por Brooklyn Youth Chorus.

“Oye,” de Jim Papoulis. © 2004 de Jeemakis Music (BMI). Administracion: Claryl Music (ASCAP). Derecho
de autor internacional asegurado. Todos los derechos reservados. Hendon Music Inc., una comparfiia Boosey &
Hawkes, inico agente. Cortesia de Boosey & Hawkes. Interpretado por Brooklyn Youth Chorus.
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Hawkes. Fragmentos musicales de instrumentos interpretados por The Fountain Ensemble y narrados por Daniel
Levy. Tema interpretado por la Orquesta Sinfonica de Londres y Steuart Bedford. Cortesia de Naxos of America.

Suite Finale del Pdjaro de Fuego (version de 1919) de Igor Stravinsky. Interpretada por la Orquesta Filarmodnica de
Nueva York, dirigida por Leonard Bernstein. Courtesia de Sony Music Entertainment y de la Orquesta Filarmodnica
de Nueva York. Interpretacion de Leonard Bernstein cortesia de The Leonard Bernstein Office, Inc. Video cortesia
de Berliner Philharmoniker, Sir Simon Rattle, director.
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por Sophie Hogarth. Pagina 62: Link Up por Chris Lee. Pagina 63: Foto del Carnegie Hall por Jeff Goldberg / Esto.
LE38: Fotos del Carnegie Hall por Jeff Goldberg / Esto; Orquesta Sinfonica Simon Bolivar de Venezuela por Chris
Lee; Martin Luther King Jr. por James E. Hinton / Carnegie Hall Archives; pdster de los Beatles del Carnegie
Hall Archives; Soweto Gospel Choir por Jack Vartoogian. LE40: “Posicion sentado y postura” por Jennifer
Taylor; “Contacto visual” por Chris Lee; “Atencién activa” por Jennifer Taylor; “Comportamiento silencioso y sin
perturbar” por Chris Lee; “Aplausos adecuados” por Steve J. Sherman. Pagina 68: Link Up por Jennifer Taylor.
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Taylor. Pagina 90: Link Up por Pete Checchia.
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relato del Pdjaro de fuego.
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