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INTRODUCCION

Acerca del programa Link Up

El programa Link Up del Weill Music Institute del Carnegie Hall guia durante todo
un afio a los estudiantes y profesores en la exploracion del repertorio orquestal.
Los estudiantes cantan y tocan la flauta dulce soprano o instrumentos de cuerda

a medida que aprenden los conceptos musicales basicos y componen su propia
musica. Al vincular el aula a la sala de conciertos, este programa ofrece suficiente
material para el profesor y para el estudiante. El programa culmina con un
concierto orquestal interactivo en el que los estudiantes cantan, tocan la flauta
dulce soprano o instrumentos de cuerda desde sus butacas.

Bienvenidos a La orquesta rock

Uno de los elementos universales de la musica es el ritmo. Los compositores

y los musicos juegan con elementos temporales, creando patrones de sonidos

y silencios expresivos y emotivos. Un buen ritmo o groove creara un ambiente
intimo entre musicos, cantantes y publico en su experiencia conjunta de escuchar
y tocar. A través del repertorio del programa Link Up, de las actividades practicas
y de la participacion en un concierto interactivo con una orquesta profesional,
descubriremos como late la orquesta.

Exploracion
6Como late una orquesta?

Objetivos clave
Los estudiantes van a:

e interpretar cantando o tocando la flauta dulce soprano o tocando instrumentos de
cuerda solos, en pequeiios conjuntos musicales o en una orquesta

e analizar e interpretar las estructuras fundamentales del ritmo y del groove

e vincularse con la orquesta y explorar los instrumentos, las familias y la
orquestacion

* componer y escribir musica original con nuestro anfitrion Thomas Cabaniss,
usando melodias de conciertos como modelo

* desarrollar sus capacidades creativas y hacer conexiones personales con la musica




COMO USAR ESTA GUIA

Formato del libro del profesor

Ellibro del profesor esta dividido en seis secciones y cada una de ellas esta marcada con una lengiieta
para facilitar su localizacion. Las cuatro primeras secciones incluyen el repertorio del concierto,
actividades practicas que permiten explorar en profundidad cada pieza, lecciones sobre las familias de
instrumentos de la orquesta y la preparacion para el concierto final. Las secciones basicas contienen
recursos adicionales e informacion para ensefar los fundamentos musicales basicos y las técnicas de
interpretacion. Cada seccion comienza con un objetivo, un resumen de los objetivos educativos, los
materiales y tiempo requeridos, y el vocabulario. Las indicaciones llevan vifietas y lo que se debe decir
aparece en cursiva. “LLE” seguido por un namero indica la pagina correspondiente al Libro del estudiante.

Repertorio del programa Link Up

Las piezas que sus estudiantes deberan conocer para tener éxito en el concierto de Link Up se incluyen
en la primera parte de este libro. Los estudiantes interpretaran estas piezas durante el concierto,
cantandolas o tocandolas con la flauta dulce soprano o con un instrumento de cuerda. Fijese en los
iconos de interpretacion que indican los diferentes niveles disponibles para cada pieza del repertorio.
Para mas informacion, véase la Clave de iconos en la pagina 6 y las Rutas para el profesor en la pagina 7.

Evaluaciones del estudiante

Las autoevaluaciones de la practica y las auditivas se encuentran después de cada pieza del
repertorio en el Libro del estudiante, de manera que se puede evaluar el progreso de los estudiantes y
consecuentemente calificar el resultado obtenido tras cada leccion.

Actividades en grupo
La mayoria de las actividades funcionan bien tanto individualmente como por parejas o en grupos
pequeiios. Los profesores deciden el tamafio del grupo adecuado para cada actividad.

Actividades creativas

Algunas de las secciones incluyen una actividad creativa adicional para que los estudiantes
experimenten los conceptos musicales de la seccion y desarrollen sus propias ideas creativas.
Comparta el trabajo de sus estudiantes con el Carnegie Hall enviando un correo electronico a
linkup@carnegiehall.org.

Planee qué actividades debe llevar a cabo

Se pueden llevar a cabo las actividades de acuerdo con sus necesidades, con sus objetivos, con el tiempo
disponible con los estudiantes y con el nivel de destreza de los mismos. Se sugieren secuencias de
programacion en la seccion Rutas para el profesor en la pagina 7. También se puede usar el plan de clase
modelo que se ofrece en la pagina 88.

Recursos adicionales

Los conceptos basicos del canto y de la técnica de la flauta dulce, asi como las actividades para ensefar el
ritmo y la melodia se esbozan en las secciones Conceptos basicos de este libro. La digitacion y la notacion
musical de las melodias que se tocaran durante el concierto final también se presentan en la tiltima
seccion de este libro.



GUIA DE ICONOS

Elicono Video indica que se debe utilizar los materiales de video en la pagina Web
del Carnegie Hall. Para una lista completa de las recursos, véase la pagina 89. Visite
carnegiehall.org/LinkUp para acceder a la biblioteca digital.

Elicono CD le guia por las pistas del CD Link Up. Para una lista completa de las pistas,
véase la pagina 89.

Elicono Escuchar, Dar palmadas, Pronunciar, Interpretar, le indica que se puede elegir
cualquier combinacion de nuestras cuatro técnicas, en cualquier orden, para ensefar
una melodia. También fomentamos el uso de diversos movimientos corporales en todas
las actividades musicales.

Los iconos de interpretacion indican el instrumento con el cual sus estudiantes pueden interpretar
cada pieza del repertorio del programa Link Up. Algunas piezas son para un solo instrumento mientras
que otras pueden ser cantadas o tocadas por mas de uno. Para mas informacion acerca de las opciones
para cada pieza, véase la pagina 7.

Elicono Canto indica que el estudiante puede cantar la pieza en el concierto final.

H‘ Elicono Flauta dulce e Instrumento de cuerda indica que el estudiante puede tocar la
e pieza con una flauta dulce soprano o con un instrumento de cuerda en el concierto final.
\ l Los movimientos opcionales del arco (™ V) se indican en la musica que lo requiera.

dulce mas experimentados. Los musicos avanzados en instrumentos de cuerda también

Elicono Estrella con flauta dulce indica que esta pieza esta dirigida a musicos de flauta
"( pueden tocar estas piezas.

MATERIAL PARA EL PROFESOR CON
ESTUDIANTES CON NECESIDADES
EDUCATIVAS ESPECIALES

* Los estudiantes participan en el programa de Link Up de diversas maneras y pueden aprenderse las
canciones cantando, moviéndose o aplaudiendo. Usted puede también centrarse en secciones mas pequefias
de la cancion. Como conoce mejor a sus estudiantes, trate de que se sientan a gusto mientras participan.

» Anime alos estudiantes a involucrarse con la musica usando objetos tangibles, como instrumentos
hechos a mano (por ejemplo, vasos con alubias para hacer maracas), palitos para llevar el ritmo,
instrumental Orff y tambores.

» Asegurese de que los estudiantes tengan el tiempo suficiente para experimentar la musica y para
practicarla las veces que quieran. Las actividades descritas en este plan de estudios pueden abarcar
mas de un periodo de clase. Utilice instrucciones sencillas y elementos visuales siempre que pueda
para que los estudiantes entiendan los conceptos.

 Algunas ayudas visuales se ofrecen dentro del plan de estudios y en los conciertos de Link Up, pero
si usted lo desea, puede proporcionar recursos adicionales para que los estudiantes se familiaricen
con el material. Si tiene sugerencias de algo importante que podamos incluir en el futuro en los
planes de estudio, por favor envienoslas a linkup@carnegiehall.org.



RUTAS PARA
EL PROFESOR

Estas rutas constituyen una guia paso a paso del programa Link Up: La orquesta rock en funcion de las
necesidades de su aula. La Ruta del programa basico incluye los elementos fundamentales del programa
y proporciona una lista de los requisitos minimos para participar en el programa Link Up. La Ruta del
programa intermedio y la Ruta del programa avanzado afiaden retos al repertorio y brindan
oportunidades para un aprendizaje en profundidad. Le animamos a explorar todas las rutas, no solo entre
los diferentes niveles de su escuela, sino también dentro de un mismo aula para diferenciar el aprendizaje.

Ruta del programa basico Ruta del programa intermediofl Ruta del programa
avanzado




PANORAMA GENERAL DEL
CURRICULO

Preparacion para el concierto final de Link Up

Introducir los fundamentos de la interpretacion y estudiar el repertorio del concierto.

Aprender los conceptos fundamentales de la musica y abordar las actividades creativas a
través de una exploracion profunda de las ideas y los temas del repertorio del programa Link Up.

rquesta

Familiarizarse con los diferentes instrumentos y secciones de la orquesta
con la Guia de orquesta para jévenes de Britten.

Aprender sobre el Carnegie Hall y los lugares emblematicos de tu barrio, y prepararse
para participar en el concierto de Link Up.

Conceptos basicos del canto
Desarrollar una postura adecuada, controlar la respiracion y la diccidn, y aprender a empastar
sus voces como una sola.

Conceptos basicos de la flauta dulce
Desarrollar una postura adecuada, controlar la respiracion, la digitacién, y aprender a
empastar el sonido de las flautas dulces del grupo como uno solo.

Conceptos basicos del ritmo
Sentir internamente el pulso musical y explorar patrones ritmicos sencillos.

Conceptos basicos de la melodia
Comprender la melodia y explorar la curva melddica del repertorio del programa Link Up.

Informacion adicional

Acerca de los compositores

Cronologia de los compositores

Glosario

Plan de clase modelo

Lista de pistas del CD y del DVD
Agradecimientos

Tabla de digitacion para la flauta dulce soprano
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Introduccion al repertorio del concierto

Tom introduce el programa Link Up: La orquesta rock

e Leer en voz alta “Thomas Cabaniss, nuestro guia” (LE1)
e Ver @ Introduccion al programa Link Up.
» Ver @ Panorama general del repertorio.

* Discutir las ideas y el vocabulario introducidos por Tom.

* Ver el video de nuevo.
* dQué debemos recordar?
* dQué debemos hacer después?

Repaso de los aspectos basicos de la musica

* Ver las paginas LE2-3 para facilitar el aprendizaje
y lainterpretacion del repertorio del programa Link Up.

e Para mas informacion use las secciones Conceptos
basicos del canto y Conceptos basicos de la flauta dulce
de esta guia.

Interpretar el repertorio de La orquesta rock

Los estudiantes deberan prepararse para cantar o interpretar

las siguientes piezas durante el concierto de Link Up.

Thomas Cabaniss “Ven a tocar”

Terry Riley InC

Orff “O Fortuna” de
Carmina Burana

Ravel Bolero

Repertorio
del concierto

‘ Consejos: Preparar a los
estudiantes hacia el éxito

Ayude alos estudiantes a establecer una
dinamica para aprender nueva musica:

1. Escuchar activamente toda la pieza
musical.

2.Dar palmadas para llevar el ritmo. Es
probable que usted empiece por aislar
la seccidén mas facil (el estribillo o la
primera linea).

3. Pronunciar la letra de la cancién o
el nombre de las notas llevando el
ritmo mientras se digita la flauta dulce
manteniéndola en la barbilla.

4. Interpretar todala pieza cantandola o
tocandola con la flauta dulce.

Visite la biblioteca digital

del Carnegie Hall para acceder

alas partituras para piano o

vocales de cada pieza del
repertorio del programa Link Up.

En las paginas LE39-40 se muestra la digitacion y notacion de las melodias del programa Link Up que sus
estudiantes van a aprender. Es importante que los estudiantes canten o toquen las piezas del concierto. Ademas
le animamos a que trabaje después cada pieza en detalle usando las Actividades de exploracion del repertorio en

las paginas 31-43.



Thomas Cabaniss, nuestro guia

Mi nombre es Tom. Soy compositor y tu anfitrion
en el programa Link Up: La orquesta rock. Uno
de los elementos universales de la musica es el

ritmo. Los compositores y los musicos juegan
con elementos temporales, creando patrones

de sonidos y silencios expresivos y emotivos. El
reto que te presento es tratar de descubrir de qué
manera late una orquesta.

Durante el tiempo que le dediques a La orquesta
rock, desearia que comenzaras cada sesion
cantando la cancion “Ven a tocar”. La he escrito
pensando en ti.




Preparandonos para cantar

Para poder cantar bien, primero debemos
tener una buena posturay respirar hondo

Postura

(9

Siéntate o ponte en pie, derecho con los hombros caidos y relajados.
Asegurate de que tu cabeza esté erguida y mirando hacia el frente.

Respiracion
Respira hondo y llena de aire tus pulmones. Suelta la respiracion
Colocad lamano en la tripa mientras respiras, suave y lentamente.

deja que esta se expanda como un globo.

11



Preparandonos para tocar la flauta dulce

Hay dos posiciones basicas al tocar la flauta dulce:
posicion de descanso y posicion para tocar.

Posicion de descanso Posicion para tocar
Coloca la flauta sobre tu regazo o Sostén la flauta en posicion vertical y
mantenla sujetada al cuello lista para tocar. La mano izquierda en la
mediante el cordon. parte de arriba y la mano derecha abajo.

Lista de puntos claves para tocar la flauta dulce

Manos: Orificios: Labios: Respiracion:

Mano izquierda El orificio o los Los labios deben No muy fuerte

arriba orificios deben cubrir los dientes pero tampoco
estar completamente muy suave

sellados

12
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Interludio de la orquesta
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Fecha:

Objetivos

Llevando el ritmo con las palmas THUY, dificil! .o h —— iBah, facil!

&Como lo estoy haciendo?

Titulo de la obra: “Ven a tocar”
Compositor: Thomas Cabaniss

Escribe en las lineas de abajo como sientes
que progresas en cada objetivo

Cantando o tocando la musica

, , THWY, IfICIL e Dttt iBah, facil!
al unisono con los demas Y X
Cantando o tocando la musica
en armonia con los demds o con iHUy, dificil! ..o B — iBah, facil!
acompafiamiento
Cantando o tocando lamusica Iy, dIfCi! o o iBah, f4cill
con dinamicas diferentes

con las palmas

éCual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

Llevar e/ ritmo de la cancidn "Ven a tocar”

6Qué podrias hacer para mejorarlo?
Practicar en Secciones

1. IpeoqaeﬁQS

-

9. Practcar cantardo el ridmo 3. Practicar con wun arngo

Escribe en las lineas de abajo como te imaginas que el compositor

usé cada una de las herramientas de composicion

Dinamica Sin sorpresas ........... Mcssraresinssissnnsiisensssissssisssasssasssiisssasssinassises Muchas sorpresas

Tonos Sin tonos NS, s A Muchos tonos

Saltos SIN SAlt0S evveeeeeeeieeeeeee e T Muchos saltos

Tempo Lento ..oceeeeeeeeeeeeeeenens Xttt st bnee Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica
de la melodia)
Patrones melddicos SN TEPELICION v eeeeeeeeeeeeeeeeseseee s Do Mucha repeticion
\ P X peticion)

19



&Como lo estoy haciendo?

Titulo de la obra: “Ven a tocar”
Compositor: Thomas Cabaniss

Fecha:

Escribe en las lineas de abajo como sientes

Objetivos que progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas THUY, IfiCil! oottt iBah, facil!
Cantando o tocando la musica TFEUY, QECIL! oo Bah, fécil!
al unisono con los demas
Cantando o to’cando lamusica eharmonia THUY, difiCil! oo as iBah, facil!
con los demas o con acompafiamiento
Cantando o tocando lamusicacon | 4y o qageqyy o iBah, f4cill
dinamicas diferentes
éCual de los objetivos anteriores querrias mejorar?
éQué podrias hacer para mejorarlo?
1. 2. 3.
- J

Escribe en las lineas de abajo como te imaginas que el compositor

us6 cada una de las herramientas de composicion

Dinamica SIN SOTPTESAS ...cuiirereeueeiririeieieertreseeie et tese ettt esestssssesenenees Muchas sorpresas
Tonos SINTONOS evieiiieeieieieeerte ettt bbb s a e e seseees Muchos tonos
Saltos SIN SAIEOS ittt Muchos saltos
Tempo D=3 01 oo JE OO OO Rapido

Curva melddica
(Dibuja la curva melddica de la
melodia)
\ Patrones melddicos SIN TEPETICION. .eoveveceececeeeeeeee et se st s e s s senes Mucha repeticién )
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Pistas 7-22

(Véanse los métodos para ensefiar In C en la pagina 32.)
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omitir las florituras.



&Como lo estoy haciendo?

Titulo de la obra: In C Fecha:

Compositor: Terry Riley

Escribe en las lineas de abajo como sientes

Objetivos que progresas en cada objetivo
Llevando el ritmo con las palmas THUY, dIfiCIl! oo iBah!, facil!
Cantanc,IO o tocando la ml%swa THUY, dIfiCil! oot iBah!, facil!
al unisono con los demas
Cantando c,) tocan(.io.la musica con los THUY, AIfICIL! oottt ae e renes Bah, facil!
demas en mi tiempo libre
Cantando o tocando manteniendoel |y o giggesyy oo iBah, fAcill

pulso musical

éCual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

éQué podrias hacer para mejorarlo?

1 2.

-

Escribe en las lineas de abajo como te imaginas que el compositor

us6 cada una de las herramientas de composicion

Dinamica SIN SOTPTESAS ..ecuieiereeueneitreeieieertresee ettt et e e e steeeseseens Muchas sorpresas
Tonos SIN EONIOS ettt ettt ettt Muchos tonos
Saltos SIN SAITOS et aee Muchos saltos
Tempo T3 01 o o J OO Rapido

Curva melddica (Dibuja la
curva melddica de la melodia)

-

Patrones melddicos SiN TEPELICION eoverreeieeeecereereieieeeeetee st sasesesees Mucha repeticion

/
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“O Fortuna”

de Carmina Burana

(Se omiten intencionadamente el tiempo y el compas.

Pistas 23-26

Carl Orft

Véanse los métodos para ensefiar “O Fortuna” en la pagina 34-35.)
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“0O Fortuna” Traduccion

Traduccion (del latin al espaiiol)

O Fortuna

O Fortuna
velut luna

statu variabilis,

semper crescis

aut decrescis;

vita detestabilis,
nunc obdurat

et tunc curat

ludo mentis aciem,
egestatem,
potestatem

dissolvit ut glaciem.

O Fortuna

O Fortuna
como la luna

variable de estado,

siempre creces

o decreces;

iQue vida tan detestable
ahora oprime

después alivia

como un juego,

a la pobreza

y al poder

derritio como al hielo.




&Como lo estoy haciendo?

Fecha: Titulo de la obra: “O Fortuna”
Compositor: Carl Orft

Escribe en las lineas de abajo como sientes
que progresas en cada objetivo

Objetivos

Llevando el ritmo con las palmas THUY, IfICILL ettt ne b nenes iBah, facil!

Cantando o tocando la musica al

, ) THUY, IfiCil! oot iBah, facil!
unisono con los demas
Cantando o tocando la musica
en armonia con los demds o con THUY, AITICTLL overeeeeeeeeeeeee e iBah, facil!
acompaiamiento
Cantando o tocando la musica con . cpr . , .
THUY, difiCil! oot eeeas iBah, facil!

dinamicas diferentes

Cantar laletraen latin

6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

6Qué podrias hacer para mejorarlo?

\1. 2. 3. - )

Escribe en las lineas de abajo como te imaginas que el compositor

uso cada una de las herramientas de composicion

Dinamica SiN SOTPIESAS ..vveueuiirerieieieirerieieiettet e ettt ettt teeesene Muchas sorpresas
Tonos SIN EONOS oottt et sttt e Muchos tonos
Saltos SIN SALLOS wvviiiriririririrtrrer ettt Muchos saltos
Tempo LEITO ettt ettt st ettt bttt et s et s s s s s s nanans Rapido

Curva melddica (Dibuja la
curva melddica de la melodia)

Patrones melddicos SiN TEPELICION eoveeeieieeeeeieie et naes Mucha repeticién

J

N
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Pistas 27-32

Tempo di Bolero J=126

Bolero

(Tiempo y compas intencionadamente alterados

para simplificar el aprendizaje.)

Maurice Ravel
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Ostinato melddico de Bolero
Los estudiantes pueden tocar el ostinato melddico para acompaifiar al
Bolero en la flauta dulce o en otros instrumentos melddicos.
Repitan 8x
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o d

Flauta dulce nivel basico puede tocar el sol

Ostinato ritmico de Bolero

Los estudiantes pueden tocar el ostinato ritmico para acompafiar al

Bolero con panderetas u otros instrumentos de pequefia percusion. 4
Repitan 8x
3 3 3 3 3 3
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&Como lo estoy haciendo?

Titulo de la obra: Bolero Fecha:
Compositor: Maurice Ravel

Escribe en las lineas de abajo como sientes

Objetivos que progresas en cada objetivo

Llevando el ritmo con las palmas THUY, AIfICIL! ettt seaes iBah, facil!

Cantando o tocandolamusicaal - iy o qiggeqyy iBah, fécil!
unisono con los demas

Cantando o tocando la musica
en armonia con los demds o con THUY, AIICTL oveoeeeeeeee e saseeans iBah, facil!
acompainamiento

Cantando o tocando lamusicacon |y o giggeqyy iBah, fAcil!
dinamicas diferentes

Cantar laletra en latin THUY, AifICIl! oot ss e sasenes iBah, facil!

6Cual de los objetivos anteriores querrias mejorar?

6Qué podrias hacer para mejorarlo?

\1. 2. 3. - )

Escribe en las lineas de abajo cémo te imaginas que el compositor

uso cada una de las herramientas de composicion

Dinamica SIN SOTPTESAS ..vcuiirereereueiririeieettseeeeeests ettt st e e et ssesenenens Muchas sorpresas
Tonos SIN EONOS ettt ettt sttt Muchos tonos
Saltos SIN SAITOS ettt Muchos saltos
Tempo LEITO ettt sttt bbbttt b enans Rapido

Curva melddica (Dibuja la
curva melddica de la melodia)

Patrones mel6dicos SiN TEPELICION eovvererieieecereieieieeee ettt sssess s sseesesees Mucha repeticion

. /




Explorando

el repertorio







Explorando
el repertorio

La orquesta rock con su pulso musical

Explorar el pulso musical

¢ Pidales alos estudiantes que localicen su pulso presionando los puntos de presion de su cuerpo (imufieca o
cuello). Explique la relacion que hay entre el corazon y el pulso.

* Aligual que el latido de nuestro corazon, la musica tiene un pulso que se define como el ritmo constante que se
repite y nos permite medir el tiempo.

* Juegue a “Mi nombre con el ritmo” Forme un circulo y establezca un pulso musical con los dedos, golpeando
las rodillas o aplaudiendo. Una vez establecido el pulso musical, camine alrededor del circulo y haga que cada
estudiante diga su nombre llevando el ritmo. La clase debera repetir el nombre antes de seguir con el siguiente
estudiante en el circulo.

* Pruebe diferentes variantes: pronuncie los nombres con espacios mas largos o mas cortos entre las silabas, o inclusive
alargue los nombres al pronunciarlos o prontincielos mas rapido, pero eso si, manteniendo siempre el pulso musical.

e e R e A O R
S S S S O AR S S S R I R

Lau-ra Juan Mar Pa-co

e Pruebe otras variantes de este juego, tocando instrumentos o creando movimientos que representen cada
nombre. Asegurese de que los estudiantes lleven el pulso musical a tiempo con los movimientos del cuerpo o
con los instrumentos.

* dQué es lo que os parece divertido de esta actividad?
* ¢Qué fue lo dificil o fdcil de esta actividad?

» ¢Como nos mantuvimos unidos?

* ¢Por qué creéis que el pulso musical es importante?




Explorando

el repertorio

Aprender a escuchar

 Cante y repase cada frase de In C (LE11).
* Prepare tarjetas con los numeros del 1 al 7 escritas en una cara, y con las correspondientes frases musicales en el dorso.

e Escuchar (&) Pista 7, In C, dos veces.

» Amedida que escuchan, pidales a los estudiantes que levanten la tarjeta con el nimero que corresponde a la frase
musical que estén escuchando.

e También puede, silo desea, colocar los nimeros alrededor del aula y pedirles a los estudiantes que interpreten la
frase musical a medida que pasan por cada namero.

e Tratad de marchar llevando el pulso musical mientras camindis por el aula.

* En el momento en el que los estudiantes empiecen a dominar el ejercicio, pidales que compartan sus estrategias
con otros estudiantes.

* (Qué frases musicales son mds parecidas?

e (Como podéis distinguirlas?

Actividades creativas: Crear In Sol

« Crear su propia musica original In Sol, inspirada en In C de Terry Riley .

 Usar LE20 para ayudarles a componer y anotar tres frases musicales cortas con las notas Sol, La y Si, y/o silencios.
 Afiadir letra a sus frases musicales en Sol con silabas sin sentido.

» Comparta las composiciones In Sol tocando o cantando las tres frases musicales al unisono. Ayude a los
estudiantes a mantener el pulso musical tocando la nota Sol en un piano o en una flauta dulce.

* Pruebe tocando o cantando las frases musicales en niveles, a diferentes velocidades, o superponiéndolas
(cada musico comienza en un momento diferente, o toca o canta a una velocidad diferente).

e Comparta el trabajo con el Carnegie Hall linkup@carnegiehall.org.

Bolero de Ravel

El compositor francés Maurice Ravel es conocido como un verdadero maestro de la
orquestacion. Orquestar es la forma en la que los autores de musica eligen entre los
diferentes instrumentos de la orquesta para tocar las melodias y acompafiamientos que
componen en sus obras. En el Bolero, Ravel, emplea un tinico ritmo repetido, unalinea
de bajo sencillay melodias cortas para crear una de las piezas mas famosas y conocidas

del repertorio orquestal. Utiliza todos los instrumentos de la orquesta en diferentes
combinaciones.

 Escucha la () pista 27 y descubre como Ravel utiliza todos los instrumentos de la orquesta en el Bolero

e ¢Puedes escuchar el ritmo repetido, u ostinato ritmico, que se mantiene a través
de toda la pieza? {Es siempre interpretado por el mismo instrumento?

e ¢Puedes notar la diferencia entre la primera y sequnda melodia?

» Como crees que las caracteristicas de cada uno de los instrumentos afecta a la
melodia? {Cudl es tu favorito?

32
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Explorando
el repertorio

La orquesta rock con sus patrones ritmicos

Relacidnese con “O Fortuna”
con el método Orff

e Carl Orff creia que la musica era una experiencia
corporal y que el movimiento era una parte esencial.

» Prepare a los estudiantes para que se muevan con
“O Fortuna.”

 ¢Qué palabras utilizariais para describir esta pieza?
éPesada?éLiviana? SFluida? Controlada?

 Como representariais esas palabras con movimientos?

e Muévanse alrededor del aula mientras escuchan la
Pista 23, “O Fortuna.”

e ¢ De qué manera vuestros movimientos reflejan lo que
se escucha?

e ¢De qué manera vuestros movimientos cambian
durante la pieza?

* Mediante el uso de los movimientos que acaban de
inventar, guie a los estudiantes a que se muevan con la
pieza musical:

Tiempo y compas 1-4: Movimientos dramaticos
grandes (por ejemplo, zapatear fuerte, respiracion
profunda)

Tiempo y compas 5-60 (Seccion andante): Mas rapido,
mas ligero, pequefios movimientos (por ejemplo, de
puntillas)

Tiempo y compas 61-final: Movimientos lentos,
pesados y largos (por ejemplo: pisar fuerte, apoyando
todala planta del pie)

Escuchar de nuevo la (&) Pista 23, “O Fortuna.” Anime
alos estudiantes a moverse, a caminar de puntillas, o
amarchar para sentir la conexion entre el peso y los
ritmos, y a cantar mientras se mueven hasta que se
familiaricen con la pieza.

34

Acerca del método Orff
Carl Orff fue
compositor, director
de orquestay
educador aleman.
Elmétodo Orff
parala ensefianza
elemental de la

musica se compone en gran parte de
actuacion, creatividad, escucha y analisis.
Orff definio la experiencia musical ideal
paralos nifios como una experiencia en que
“la musica nunca deberia estar aislada, sino
relacionada con el movimiento, la danzayla
palabra.” Para saber mas acerca del método
Orft, lea Discovering Orffpor Jane Frazee
(ISBN-13: 978-0-930448-99-8).




Explorando

el repertorio

Descubrir los patrones ritmicos en “O Fortuna”

e “O Fortuna” tiene patrones ritmicos que se repiten a lo largo de la pieza y que son cada vez mas fuertes con cada
repeticidn.
¢ Fijese en la partitura de “O Fortuna” (LE 13-15) y encuentre los patrones que se repiten.
e Haga un circulo en todos los patrones ritmicos que sean iguales.
e Dibuje una estrella sobre los patrones ritmicos que sean diferentes.
 (Cudntas veces se repite cada frase ritmica? (Pista: Observad la palabra “glaciem.”)
 ¢Donde comienzay termina cada frase?
e (Como sabemos cudndo hay que cambiar la dindmica o los patrones?

» Cante o toque “O Fortuna” (LE13-15). Practique cambiando la dindmica con cada repeticion del verso, como se
indica en la partitura.

Actividades creativas: Crear una nueva letra para “O Fortuna”

e Laletrade “O Fortuna” se basa en un antiguo poema sobre la suerte y la fortuna.
* ¢Qué hace que algo os de buena suerte o mala suerte?
* (Conoces ejemplos de buena o de mala suerte?

e Complete mi letra para “O Fortuna” (LE21).

e Canten los nuevos versos escuchando la Pista 26 “O Fortuna” (acompafiamiento), usando la melodia de Orff en
LE13-15 como guia.

Nota: El patrén de laletra en LE21 empieza con un tiempo y compas de 5 en la partitura.

« Comparta el trabajo con el Carnegie Hall linkup@carnegiehall.org.

~
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Mi letra para “O Fortuna”

Palabras relacionadas con . . . . .
. Palabras que riman Mis parejas de rimas favoritas
la fortuna, el destino o la suerte
L J

(4 silabas)
(4 silabas)
(7 silabas)

(4 silabas)

(4 silabas)

o =R e

(7 silabas)
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Explorando
el repertorio

La orquesta rock con sus niveles sonoros

Escuchar los niveles sonoros en “Marte” Los planetas de Holst

) . Esta suite orquestal destaca las
 Escuche los primeros 30 segundos de “Marte” () Pista 51.

- i ) ) ] caracteristicas de cada planeta del sistema
e Preste atencion a la primer nivel —el ritmo que se repite

solar y del dios romano correspondiente

e SQué instrumentos se escuchan en el primer nivel? ,
<Q p v acadauno de ellos. “Marte” es solo un

e Preste atencién al segundo nivel — la melodia.

movimiento en la suite, estos son los otros:
* ¢Qué instrumentos se escuchan en el sequndo nivel?

e Venus, el portador de la paz

* Qué dindmicas ois? Cudl es el tempo? « Mercurio, el mensajero alado

* ¢Qué os recuerda esta musica? « Jupiter, el portador de la alegria
* Segtin lo que escuchdis, équé tipo de personaje es Marte? e Saturno, el portador de la vejez
e Documentar sus respuestas en LE22 usando el vocabulario * Urano, el mago
musical que usted conoce o escéjalo del muro de palabras. » Neptuno, el mistico
e Crear un movimiento para acompafiar cada una de los niveles. Haga que los estudiantes creen sus

propios planetas orquestales usando las

&Quién es Marte? Actividades creativas de abajo.

 Gustav Holst compuso musica inspirada en los planetas y en los dioses mitoldgicos de quienes derivaron los
nombres de los planetas. En Link Up, escuchamos la musica que compuso para “Marte”, el dios de la guerra.

e Escuchen de nuevo “Marte” (&) Pista 51.
* Después de saber en qué se basé Holst para componer “Marte”, Sos parece que la musica os suena diferente?
* (Qué escenas os imagindis ahora para la musica?

« (Como adaptarias vuestros movimientos a la musica?

Actividades creativas: Musica para Los planetas

* (Cudles son los otros planetas del sistema solar?
e ¢Cudles son algunas de las caracteristicas de esos planetas?

» Ubique Mi musica para los planetas (LE23-24). Escoja un planeta o invéntese uno nuevo. Dibuja ese planeta, y haz
una lista de sus cualidades.

e Crear varios ritmos (uno, dos o tres) inspirados en esas cualidades, que se repitan y que puedan ser tocados o
cantados.

* Tocar cada ritmo individualmente, luego tocarlos superponiéndolos.

» Describir de qué manera se puede tocar una version de su tema para orquesta, nombrando los instrumentos, la
dindmicay el tempo.

» Comparta el trabajo con el Carnegie Hall linkup@carnegiehall.org.
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Nivel sonoro 2: Melodia

] ] I } I ] ! } I = g I;"lﬁL P T —
I I | | | | | | | il | L | | | |
‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ * I —1 || |
T ! I ! | I
Instrumentos Instrumentos
Tempo Tempo
Dinamica Dinamica
. J .
Muro de palabras y N
A continuacion te damos algunas ideas para empezar. ;Qué otras ideas musicales se te ocurren )/L
para tu composicion? N
E ]‘E'& Rapido f andante cuerdas D
k instrumentos de lento suave decrescendo presto
viento-madera
crescendo fuerte instrumentos de largo percusién

e

-

viento-metal

éQué te recuerda esta musica?
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Mi musica para Los planetas

Elige o invéntate un planeta:

Describe tu planeta:

39



Haz un dibujo de tu planeta:

é )
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La orquesta rock con sus temas musicales

Escuchar los temas de la Sinfonia No. 4

* Escuchar la (&) Pista 52, del Finale de la Sinfonia No. 4.

* Preste atencion al primer nivel sonoro, al ritmo que se repite.
 Qué estados de animo diferentes distinguis en esta musica?

Explorando
el repertorio

e Escuchad el tema principal que se introduce con los instrumentos de viento-madera mds o menos 15 seqgundos

después de empezar.

 Usando lallamada y respuesta, cante el tema principal con una silaba neutra con toda la clase a la vez:

* {Como cambia el tema principal durante todo el movimiento?

Escuchar la () Pista 52 otra vez y apreciar la manera en que Chaikovski varia este tema durante todo el movimiento.

* ¢De qué manera utiliza Chatkovski diversos instrumentos, dindmicas y ritmos para cambiar la atmdsfera

evocada por el tema?

Inventar un movimiento para la Sinfonia No. 4

Crear un espacio abierto para que los estudiantes puedan
moverse libremente por el aula. Alternativamente, los
estudiantes pueden completar esta actividad sentados o
moviendo las manos.

e Escuchar la (&) Pista 53, Tema 1 de la Sinfonia No. 4.
* (Qué palabras utilizariais para describir este tema?

» Escuche la(g) Pista 53 otra vez y pidales a los estudiantes
que se muevan interiorizando el tema. Elija un movimiento

que ilustre bien la musica y tdquelo en conjunto con la clase.

* Repita este proceso con la (&) Pista 54, Tema 2 de la
Sinfonia No. 4.
 Escuchar la (&) Pista 52, del Finale de la Sinfonia No. 4.
Pidales a los estudiantes que cambien los movimientos en
funcion del tema que escuchen.
* ¢De qué manera nos movemos cuando los dos temas
cambian y se desarrollan?

Pyotr Ilyich
Chaikovski

Pyotr Ilyich Chaikovski
fue un famoso
compositor y director
ruso. Chaikovski

visito los Estados
Unidos en 1891 para
dirigir el concierto de
inauguracion de la sala
de conciertos del Carnegie Hall.

» Pidales a los estudiantes que usen el
recorte de Chaikovski que se encuentra en
LE25, para que tomen fotos de Chaikovski
en el aula o en sus barrios. Compartan
sus fotos con el Carnegie Hall (linkup@
carnegiehall.org o en el grupo Carnegie
Hall Link Up de Facebook ).

41






aiko Vek

El compositor y director de orquesta,
Pyotr Ilyich Chaikovski visito los
Estados Unidos en 1891 para dirigir
el concierto de inauguracion del
Carnegie Hall. A este compositor ruso
le encantaba viajar, y quedo fascinado
con el Nuevo Mundo y la Ciudad de
Nueva York.

Si Chaikovski fuera tu huésped en
tu barrio, ¢A dénde lo llevarias?
Hazte una foto con tu recorte de
Chaikovski y muéstranosla.

Comparte tus fotos con el Carnegie
Hall (linkup@carnegiehall.org)

Chaikovski en mi barrio
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Familias
en la orquesta

Tom nos presenta la Orquesta

e Ver @ Familias en la orquesta.
e Discutir las ideas y el vocabulario introducidos por Tom.
* Ver el video de nuevo.

* ¢De qué deberiamos acordarnos?

* (Qué deberiamos hacer después?

Exploremos la orquesta

« Pidales a los estudiantes que en una hoja de papel hagan una lista de los instrumentos que conocen.
* Escoja tres instrumentos diferentes, luego pidales a los estudiantes que los describan en detalle.

¢ Dibuje y rotule las partes de los instrumentos (de la mejor manera) a medida que destaca sus particularidades.

Ejemplos de particularidades de los instrumentos
e Apariencia (colores, formas y tamafio)
e Materiales usados (tubos de madera, tubos de metal, lengiietas, lengiietas dobles, cuerpos de madera, cuerdas)

* Mecanismos y estructuras (pistones, valvulas, campanas, aberturas acusticas, agujeros, boquillas, puentes,
arcos, teclas o clavijas, secciones desmontables, sordinas)

o

e v




en la orquesta

» Cémo se produce el sonido (soplido, embocadura, digitacion, arco, golpeando, sacudiendo, raspando)

e Organice su lista de instrumentos de acuerdo a su similitud (apariencia, materiales usados, mecanismos y
estructuras, como se produce el sonido)

 Una orquesta sinfénica estd compuesta por cuatro familias de instrumentos:
Instrumentos de viento-madera (tubos de madera, soplados)
Instrumentos de viento-metal (tubos de metal, vibracion de los labios)
Percusion (golpeado, agitado o raspado)
Cuerdas (cajas de madera con cuerdas, frotando o pulsando)

*» Repase los instrumentos y las familias de instrumentos en Como se compone la orquesta (LE 26-27).

Familias e instrumentos

Parte 1 (audio)

* Escuchar la &) Pista 50, Guia de orquesta para jovenes (tema principal).
* Completar la seccion Familias e instrumentos (LE31).

e Comparar y discutir las respuestas.

e Escuchar el CD de nuevo, cuantas veces sea necesario.

Parte 2 (visual)
» Completar la seccion ¢Quién soy? (LE32-33).
* Los estudiantes se colocan por parejas y verifican sus respuestas.

Benjamin Britten (1913-1976)

Benjamin Britten fue un compositor, director y pianista inglés. Nacié
en Lowestoft, un pueblo en la costa inglesa donde estudié musica con
sumadre desde muy pequeio. Le encantaba cantar, y daba conciertos
en su casa asiduamente. Britten escribié musica de diferentes géneros,
orquestal, coral, vocal, musica para peliculas y dperas. Se le conoce
como uno de los compositores mas importantes del siglo XX. En 1946
Britten compuso la Guia de orquesta para jovenes, Op. 34. Esta obra
era, en principio, un encargo para una pelicula educativa titulada Los
instrumentos de la orquesta.



Familias

en la orquesta

Actividad creativa adicional 1: Mi orquesta
 Estudiar los instrumentos en sus familias respectivas en la seccion Cémo se compone la orquesta (LE26-27)
mientras escuchan las (&) Pistas 33-48 (instrumentos solistas y la narracion).

e Las orquestas sinfonicas estan disefiadas para tocar musica de muchos tipos, de diferentes épocasy lugares.
Las orquestas de diferentes ciudades del mundo estdn compuestas mds o menos por los mismos instrumentos,
y estos estdn situados mds o menos en el mismo lugar.

e Imaginaos que tenéis que disefiar vuestra propia orquesta para interpretar un tipo de musica especial.
* Ejemplificar y completar la secciéon Mi orquesta (LE30).

» Compartir el trabajo con el Carnegie Hall linkup@carnegiehall.org.

Actividad creativa adicional 2: Premios a los mejores instrumentos de la orquesta
e Los actores tienen sus premios Oscar. Los atletas olimpicos reciben medallas. Hoy es nuestro dia
para crear premios para los mejores instrumentos de la orquesta.
¢ Escuchar Pistas 33-48 (instrumentos solistas y narracion).
e Escuchar () Pista 49 (instrumentos solistas sin narracion).
e Esta vez, nombrad los instrumentos mientras los escuchdis.

 Ejemplificar, creando categorias de premios (el mas conmovedor, el mas cdmico, el que parece mas loco, el
que tiene el sonido mas tenebroso, el mas ruidoso, el mas apacible, etc.).

» Completar la hoja Premios a los mejores instrumentos de la orquesta (LE3I).
e Crear un nombre para cada premio.

e Dibujar un trofeo o una estatuilla para cada premio.

e Compartir el trabajo en un ceremonia de entrega de premios.
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Instrumentos de
viento-madera

(tubos de madera, soplados)

Instrumentos de
viento-metal

(tubos de metal, vibracion de los labios)




Percusion
(golpeado, agitado o raspado)

Cuerdas

(cuerdas que se frotan con un arco o se pulsan)
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Mi orquesta

Nombre de la orquesta: A
Or?aesz‘a SintSnica Estadio
G J
(. .. )
Tipo de musica:
Deportes v rilsica de accidn
G J
~\

Instrumentos incluidos:

PercuUsiSh, Yrombdn, tuba, violonchelo, contraba =

g _J
.. . . . , )
Justificacion de la instrumentacion: QL(&)‘&MOS Z‘améol‘eé SL(/DeI‘ FfUerles y

Somdos gtte nos produzcan ruedo ruentras jugamos nuesStro

emocionante partido, por eso feros eSCog/c/o nStrumentos de

Zonalidad ba Ja v de pe/-ca\sfén
g _J
4 N\
Organizacion del escenario (dibujo):

f
T imbal
ﬁ( ACZ Wo/onc/’/e/o
Tronbsn

g _J




Premios a los mejores instrumentos de la orquesta

Instrumento Fagot
de viento- ) claFinete 1(22505
madera PICS oboe |
eStrambStico Hacetin estrambstico
\_ _J
Pista 49 Familias e instrumentos
1 violin cuterda
2 contraba jo cuerda
3 clarinete Vienlo—-radera
4 oboe Vientlo-riadera
5 Z‘rompeia viento—metal
6 Zuba viento-meta/
7 xi/SFono perca&‘én
.8 Hawttin o p/ccO/o Vienlo—-riadera )
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16.

5 3O

f Instrumento Familia h
1. |Facttin o piccolo | viento-madera
2. violin cuerda
3. |cqa o redoblasite perca\S/‘o'n
4. Crompeta Viento-metal
5. dmbal PerCuUSISh
6. 1(22505 Viento-madera
7 contraba = cuerda
8. vio/a cuerda
) Zuba Viento-metal
10. Hacta Viento—-madera
11. oboe Viento—-madera
12. arpa cuerda
13. xi/Sfono PercuUsISh
1. | Vielonc helo cuerda
15. clarinete Vienlo—-radera
16. | boribo SintSmco /Qe/‘caé/‘o'n

o Zaribora
17. Yronmbdn Vienlo-metal

18.

corno francés
) Z‘rompd

Viento —Mefa/

J
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Preparacion

para el concierto







Aprender sobre el Carnegie Hall y los lugares
emblematicos del barrio

* Link Up es un programa creado por el Carnegie Hall en
la ciudad de Nueva York. Los estudiantes en la ciudad
de Nueva York participan en conciertos en el Carnegie
Hall y otros estudiantes del mundo participan en las
salas de conciertos de sus respectivas ciudades.

e Mirar la pagina LE34 y conocer la historia del
Carnegie Hall.

e Comentar los lugares emblematicos de sus barrios.

e ¢Cudles son los lugares mds importantes de
vuestros barrios?

e ¢Cudles son algunos de los lugares en los que los
habitantes de vuestra comunidad se reunen?

 (Qué actividades realizan en estos lugares?

» Como grupo, ponganse de acuerdo sobre el lugar que
se considere el mas importante de la comunidad.

e Como ocurrio con el Carnegie Hall en la década de
1950, imaginaos que este importante lugar de tu
barrio va a ser destruido.

* (Como te sentirias? SComo se sentirian los
habitantes de esta comunidad?

* dQué hariais vosotros y vuestra comunidad para
salvarlo?

Preparacion para el concierto

* Los estudiantes visitaran la sala de conciertos como
momento culminante de su trabajo en Link Up.
Hacer unalista sobre lo que creen que van a sentir el
dia del concierto.

» SComo creéis que se sienten los miisicos cuando van
a interpretar una obra en el escenario de una sala
de conciertos?

Preparacion
parael
concierto

Visita las Aventuras de Escucha
Interactivas en la pagina Web del
Carnegie Hall.

Visita listeningadventures.carnegiehall.org
paraver una animacion de la historia del
Carnagie Hall.

Andrew Carnegie (1835-1919)
fue un hombre de negocios
escocés-estadounidense

que lleg6 a Estados Unidos
muy joveny sin nada.

Luego, hizo su fortuna

en laindustria del acero,

una verdadera historia “del suefio americano”.
Carnegie dedico toda su fortuna alafilantropiay al
bien publico, construyo bibliotecas publicas, fundo
universidades e instituciones educativas y apoy6 la
paz internacional. Su interés por la musicalo llevo a
financiar la construccion de mas de 7,000 6rganos
eniglesiasy, por supuesto, del Carnegie Hall de
Nueva York.
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parael
concierto

e Vais a asistir al concierto de Link Up y a tocar con los miisicos de la orquesta. (Qué significa esta oportunidad
paravuestra clase?

* Revise las siguientes piezas con sus estudiantes para que estén preparados para tocar con la orquesta en el
concierto de Link Up:

Thomas Cabaniss “Ven a tocar”

Terry Riley InC

Orff “O Fortuna” de Carmina Burana
Ravel Bolero

Convertirse en un buen espectador

Usando la seccion LE35 suscite entre los estudiantes una discusion acerca del comportamiento y la participacion
de los espectadores. El resultado podria ser asi:

1. Prestar atencion y escuchar atentamente al 5. Quitarse el abrigo, sombrero o gorro antes de sentarse.
presentadory al director. 6. Involucrarse con la musica y sentir el ritmo en el

2. Tocar o cantar cuando os lo pidan. Ser respetuoso cuerpo. Pensar en el sentimiento expresado por la
con los espectadores vecinos y con los musicos en el musica e imaginar la melodia.
escenario. 7. Recordar todas las actividades que hicimos en clase

3. Ser un representante ejemplar de la clase y de la y todo lo que aprendimos acerca de la musica.
escuela.

8. Concentrarse en los instrumentos. {Qué escucho?
4. iEstar alerta! Dormir bien la noche anterior. 6Qué veo? {Qué se mueve?

Reto para el espectador

* Dividir la clase en tres grupos: intérpretes, espectadores y observadores. Los intérpretes pueden tocar,
cantar o inclusive leer algo que la clase esté estudiando. Los observadores miran y toman notas de lo que ven.
6Qué se puede observar acerca de la relacion entre espectadores e intérpretes?

* Seguir las reacciones de los intérpretes. Empezar desarrollando empatia con los intérpretes desde el punto de
vista de los espectadores.

 Cémo nos sentimos cuando nadie nos pone atencion?

* Cémo nos sentimos cuando no recibimos los aplausos que nos merecemos?

Reflexion para después del concierto

iLo logramos! iUsted y sus estudiantes tocaron con la orquesta Link-Up!
* Cémo os parecio la visita a la sala de conciertos?
 Como os sentisteis después de cantar o tocar un instrumento?
* (Qué notasteis acerca del sonido de todos tocando y cantando en conjunto?

* (Qué fue lo que mds os gusto del concierto Link Up?
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El Carnegie Hall es una de las salas de conciertos mas importantes del mundo.

Un hombre llamado Andrew Carnegie fue quien hizo posible su construccion. Desde su inauguracion
en 1891, miles de musicos y compositores de musica clasica han interpretado en esta sala, pero
también los espectadores del Carnegie Hall han tenido la oportunidad de escuchar conciertos de
swing, jazz, rock, pop e hip-hop interpretados por musicos ide todo el mundo!

El Carnegie Hall no sélo se ha utilizado para conciertos. Muchos actos y discursos publicos
importantes han tenido lugar en este recinto. El Carnegie Hall acogio a las mujeres norteamericanas
durante su campafia por el derecho al voto, a muchos lideres famosos y figuras publicas, entre ellos,
Martin Luther King, Jr., Booker T. Washington asi como a trece presidentes de los Estados Unidos.
Todos ellos pronunciaron discursos en este lugar.

La sala principal o auditorio Isaac Stern / Escenario Robert O. Perelman tiene una capacidad para
2804 espectadores.

Durante los afios 1950, el Carnegie Hall estuvo a punto de ser demolido por individuos que querian
construir un rascacielos en su lugar. El famoso violinista Isaac Stern estaba convencido de salvar el
Carnegie Hall, al igual que muchas otras personas que se unieron a su causa. Juntos lograron reunir
suficiente dinero para conseguirlo, y en 1964 éste se convirtié en un lugar emblematico de la nacion. Isaac
Stern y la historia del Carnegie Hall son un ejemplo de lo que significa creer en una causa y luchar por ella.



60

Convertirse en un espectador experto...

Usa el espacio de abajo para escribir tus ideas sobre como convertirte en un espectador experto.

(

~\




Reto para el espectador

1 2 3

Necesita mejorar Aceptable Excelente

Posicion y postura

Contacto visual

Toca o canta
cuando se le pide

Atencion activa

Comportamiento
silencioso y sin
molestar

Aplausos
adecuados
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Conceptos

basicos
Canto

Preparandonos para cantar

* Discutir los diferentes usos que le damos a la voz todos los dias.

» Somos capaces de producir muchos sonidos y tonos con nuestras voces.

» Hay cuatro usos para nuestra voz: hablar, cantar, susurrary gritar.

* ¢De qué manera usamos nuestra voz en el aula? SEn la clase de milsica? (En la biblioteca? (En el parque?
* Ayudar a los estudiantes a que adquieran buenos habitos para cantar.

e Para cantar bien, tenemos primero que desarrollar buenos hdbitos.

» Empecemos con la postura para cantar. Sentaos o quedaos de pie con el cuerpo bien derecho y con los pies firmes
en el suelo y los hombros relajados. Verificad que vuestra cabeza se encuentre erguida.

* Respirad hondo, llenando el estémago de aire. Colocad una mano en vuestro estémago mientras respirdis y
permitid que éste se expanda como un globo. Ese movimiento muestra que estdis respirando como un cantante.

Descubrir nuestras voces cantoras

« Pidales a los estudiantes que produzcan unos cuantos sonidos largos cantando o tarareando. Mientras tararean
o cantan, digales que se toquen sus narices, las mejillas, la garganta, el cuello, la espalda y el pecho. Alterne entre
soplar aire (sin hacer ruido) y tararear, mientras se tocan sus gargantas, para sentir la diferencia entre las cuerdas
vocales vibrando y en reposo.

* Qué sentis?
* ¢Notdis algun cambio cuando tararedis o cantdis en vez de hablar?
* SQué creéis que pasa? S Por qué?
¢ Todos los sonidos se producen por vibraciones o movimientos que se desplazan por el aire.
« Sin vibraciones no podrian existir ni la musica ni ningtin sonido.

» Al tocar nuestras gargantas cuando tarareamos, hablamos o cantamos, lo que realmente sentimos son las
vibraciones producidas por nuestras cuerdas vocales.
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Ejercicios vocales y de calentamiento

Al hacer los siguientes ejercicios, los estudiantes se sentiran mas comodos usando su voz y, por lo general, cantaran con
unadiccion nitida y clara. Siéntase a gusto combinando y adecuando los siguientes ejercicios de calentamiento o invéntese
los suyos para tener mas variedad. Para mas informacion, ver @ Conceptos basicos de la flauta dulce y de canto.

Bostezar
 Ejemplifique la forma vocal de un bostezo y de un suspiro (yendo desde un tono alto a uno bajo).
 Ejemplifique un descenso en picado con las manos y brazos.

» Pidales a los estudiantes que, usando sus cuerpos y voces, lo imiten a usted para que empiecen a sentiry a
interiorizar la diferencia entre sonidos altos y bajos.

Sirenas

* Pidales a los estudiante que imiten el sonido de una sirena de policia cantando wiu-wiu-wiu desde un tono alto
hacia uno bajo, y luego regresando al tono alto.

* Sentid las vibraciones en vuestro rostro y en vuestra nariz mientras practicdis.
e Cuando cantamos y sentimos las vibraciones en nuestra cabeza, estamos haciendo uso de la voz de cabeza.
 (Qué movimientos del brazo podriamos afiadir para mostrar qué estdn haciendo nuestras voces?

Yu-Ju

* Pidales alos estudiantes que respondan a las llamadas de los sonidos de “yu-ju” en tonos altos y bajos.

* Deje que los estudiantes se turnen el papel del que llama mientras se inventan sus propios patrones de llamaday
respuesta.

Percusion vocal

» Piensen en una lista de sonidos con consonantes fuertes (t, p, k, g, etc.). Realice actividades de llamada y respuesta,
creando un ritmo corto con uno de los sonidos de una de las consonantes fuertes. Invite a los estudiantes a componer
los patrones de llamada y respuesta mientras todos cantan usando una voz nitida, consonantes claras y buena diccion.

Sisear

* Pidales a los estudiantes que produzcan el sonido “sss” con un flujo uniforme de aire mientras cuenta cuatro,
ocho y dieciséis golpes. Fijese en quién resiste mas.

Vibracion de los labios

* Pidales a los estudiantes que hagan vibrar sus labios como si fueran un motor, en una escala descendente de cinco
notas. Practique diferentes frases de esta manera para aumentar el control de la respiracion.

Sonidos de las vocales

» Pidales alos estudiantes que canten el sonido de una vocal en una escala descendente de cinco notas. Comience con
las silabas “me, mi, ma, mo, mu”. Practique esta actividad hasta que los estudiantes puedan cantar una escala ligada
descendente suave sin consonantes (“e, i, a, 0, u”), siempre animando a los estudiantes a cantar con la mandibula
relajada.



Empastar nuestras voces

Un coro esta compuesto de varios cantantes que empastan

sus voces en una sola. A lo largo del plan de estudios, vamos
adesarrollar las habilidades necesarias para cantary tocar
en grupo.

* Escuchar (¢) Pista 1, “Ven a tocar” (completo).
* dQué escuchdis?

* dQué creéis que hicieron los cantantes para que todo se
escuchara como una sola voz?

e Escuchar (2 Pista 55, Canto sostenido.

» Pidales a los estudiantes que reproduzcan exactamente
el tono que escuchen.

* Recordad que debéis escuchar atentamente y reproducir
cada nota con tu compariero de al lado. St no podéis
escuchar a vuestro compariero, es posible que estéis
cantando demasiado fuerte.

e Escuchar la(g) Pista 56, Escalas de cinco notas.
Escuchen las escalas descendientes de cinco notas.
Pidales a los estudiantes que canten las escalas con las
silabas mi, me, ma, mo, mu.

* Recordad que debéis escuchar atentamente para
reproducir cada nota.

* Recordad que tenéis que cantar con vuestra voz de
cabeza, sintiendo las vibraciones en vuestros rostros.

» Repita algunos de estos ejercicios todos los dias,
afnadiendo nuevos ejercicios vocales a medida que la
clase adquiere habilidad y confianza.

¢ A medida que practica el repertorio de Link Up,
recuérdeles a los estudiantes que usen Mi lista de
verificacion de canto (LE 37) para cantar con la
postura, el control de la respiracion, la diccion y la
voz de cabeza correcta.

Conceptos

basicos
Canto

Trucos para reproducir el tono exacto

» Comience cantando un tono nitido de
altura media para que los estudiantes
lo escuchen y lo reproduzcan.

* Identifique a los estudiantes que estén
cantando en tonos diferentes. Reproduzca
el tono y luego ayude alos estudiantes a
alcanzar el tono deseado.

» Compare las dos notas cantando cada una
y preguntandoles si la nota es alta o baja.
Haga una demostracion deslizandose
entre ambas.

* Empiece otra vez con un solo tono y
ayudelos a reproducir cada nota con usted.
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Mi Lista de verificacion de canto

éQué hice hoy bien?
&Qué hizo la clase bien hoy?

6Como puedo mejorar?

&Qué puede hacer la clase para mejorar?




Flauta dulce

Preparandonos para tocar

* Escuchar las melodias de Link Up (&) Pistas 5, 7 y 24.
* ¢Qué escuchdis?
* ¢Qué palabras describen el sonido de la flauta dulce?

* Veala pagina LE 3 y prepare a los estudiantes para que
adquieran buenos habitos para tocar la flauta dulce.

e Empecemos con la postura para tocar. Sentaos o
quedaos de pie con el cuerpo bien derecho y con los pies
firmes en el suelo y los hombros relajados. Verificad que
vuestra cabeza se encuentre erguida.

* Respirad hondo, llenando el estomago de aire. Colocad
una mano en vuestro estémago mientras respirdis y
permitid que éste se expanda como un globo.

 Después de inhalar lo mds que poddis, colocad un dedo
en frente de la boca a tres centimetros de distancia.
Soplad lentamente aire tibio sobre vuestro dedoy no
rapidamente aire frio. Este es el tipo de aire que se usa
para producir un tono agradable con la flauta dulce.

* Pidales a los estudiantes que soplen suavemente aire tibio
sobre un pedazo de papel o una hoja en su palma de la
mano. El papel o la hoja debera moverse y no salir volando
si se sopla apropiadamente.

* Practique la posicion de la mano y el equilibrio.

* Sostened la flauta con vuestra mano izquierda.
Recordad que la mano izquierda estd siembre arriba.

e Cubrid el orificio de atrds de la flauta dulce con el dedo
pulgar izquierdo. Poned el dedo pulgar de vuestra mano
derecha en la parte trasera de la flauta para mantenerla
bien equilibrada.

* Vaya a la pagina LE39-40 y practique la digitacion de las
melodias de Link Up. Los estudiantes avanzados pueden
practicar digitacion adicional en la tabla que se encuentra
al final de este libro.

Conceptos

basicos
Flauta dulce

Consejos para tocar poco a poco
todos los tonos de la flauta dulce

» Primero practique las notas Sol,
Lay Si hasta que los estudiantes
sientan que dominan estas notas.

 Gradualmente afiadalas notas Doy Re.

e Afiada la nota Mi bajo, como la
primera nota que usa los dedos de
la mano derecha.

e Luego, anada el Re bajo, luego el Fa
bajo y el Fa sostenido.

e Finalmente afiada el Do bajo.

¢ Recuerde soplar menos aire con las
notas bajas.

Consejos adicionales para tocar la
flauta dulce

» Recuérdeles a los estudiantes que la mano
izquierda siempre debe estar arriba.

» El dedo meiiique de la mano izquierda
jamas toca la flauta. Debe permanecer
suelto como si estuvieran tomando una
taza de té.

 Practique una “sinfonia muda” digitando
sin soplar.

* Trate de practicar un poco la flauta dulce
durante cada sesion.

* Para mas informacion, ver @ Conceptos
basicos de la flauta dulce y del canto.
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basicos
Flauta dulce

Afinar la flauta dulce

* Practicar la afinacién con toda la clase en conjunto.

 En una orquesta todos los musicos deben asegurarse de que todos sus instrumentos suenen en la misma
nota o tono. A esto se le llama afinacion.

» Al comienzo de un concierto, el oboe toca la nota La para que el resto de instrumentos puedan afinarse de manera conjunta.
* Primero, escuche la nota La y luego toque con su flauta dulce un La. Asegtirese de reproducir el mismo tono.
* Escuchar Afinacion con nota La () Pista 57.

 Los estudiantes deben empezar tocando suavemente y escuchando cuidadosamente para asegurarse de que su
nota La coincida con la del CD. Todos los estudiantes deberian combinar su sonido para crear un sonido gigante
que se oiga como una flauta dulce gigante.

e Pidale a un estudiante que dé la nota La para afinar.
* Todos los dias lleve a cabo este procedimiento de afinacion dentro de la rutina diaria de la flauta dulce.

Crear un patroén de calentamiento

 Crear un patron corto de calentamiento usando notas que la clase ya conozca. Por ejemplo: Sol-La-Si-La-Sol.

* Repita algunos de estos ejercicios todos los dias, gradualmente incremente el calentamiento a medida que la clase
aprende mas notas.

» Amedida que practica el repertorio de Link Up, recuérdeles a los estudiantes que usen Mi lista de verificacion de
la flauta dulce (ILE38) para tocar con la postura, el control de la respiracion y la digitacion correcta.

Desarrollar la técnica Aire y articulacion

Empezando con los siguientes patrones de articulacion, ayude a los estudiantes a desarrollar un vocabulario de
patrones nuevos y conocidos. Con el tiempo, afiada tonos a los patrones ritmicos conocidos para crear melodias de
calentamiento. Esta actividad también puede ser dirigida por los estudiantes, y los estudiantes pueden crear sus
propios patrones también.
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¢ Incluya la técnica de articulacién en la fase de calentamiento usando lallamada y respuesta, siempre siga
reforzando la postura correcta, y el flujo suave y constante de aire tibio.

» A medida que tocdis, pensad en decir “du”, lo mds ligeramente posible para cada nueva nota, mientras mantenéis
un flujo constante de aire tibio.

» Después de establecer un ritmo constante (aproximadamente J =80), pidales a los estudiantes que imiten los
patrones de articulacion anteriores usando sus voces. Cantar los patrones de Sol usando la silaba “du”.

* Luego, sin dejar de utilizar la articulacion “du”, pidales a los estudiantes que imiten los patrones en silencio,
soplando “solo aire” en su dedo delante de su boca.

* Por ultimo, pidales a los estudiantes que imiten en sus flautas con la nota Sol. (iEsto también puede ser una buena
manera de introducir o reforzar nuevas notas!)
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6Qué he hecho bien hoy?

6Qué hizo la clase bien?

6Como puedo mejorar?

6Qué puede hacer la clase para mejorar?
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*Nota: Al final del libro se encuentra una tabla completa
con la digitacion.

Re Do alto
n
Re alto i
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Como mantener el pulso musical

» Pidales a los estudiantes que localicen su pulso presionando los puntos de presion de su cuerpo (imufieca o cuello).
Explique la relacion que hay entre el corazén y el pulso.

e De igual manera que el latido de nuestro corazon, la musica tiene un pulso. Este puede ir mds rdpido o mds
despacio, pero tiene un ritmo constante que se repite y nos permite medir el tiempo.

» Pidales a los estudiantes que reproduzcan el pulso musical con un instrumento de percusion, aplaudiendo o
repiqueteando el tiempo.

» Pidales a los estudiantes que se turnen el papel del que marca el pulso musical, aplaudiendo un pulso musical
mientras los demas se unen a él gradualmente. El que marca el pulso musical ocasionalmente cambia su
movimiento y sonido, pero contintia con el mismo tiempo. Por ejemplo, el estudiante que marca el tiempo deja de
aplaudir y empieza a moverse de lado a lado. Todos en el grupo deberan imitar los movimientos o sonidos del que
marca el tiempo, el tiempo debera siempre permanecer igual.

« ¢Tuvistéis éxito manteniendo todos juntos un mismo tiempo constante?
* Repita esta actividad para que toda la clase logre interiorizar y mantener el pulso musical cada vez mejor.

* Escuche las melodias Link Up, (&) Pistas 1,7, 23 y 27, y pidales a los estudiantes que encuentren el pulso musical
en cada una de las piezas aplaudiendo o repiqueteando a medida que las oyen.

Explorar los patrones ritmicos

 Aplauda o pronuncie una serie de patrones ritmicos y pidales a los estudiantes que imiten esos patrones.

» Pidales a los estudiantes que se turnen el papel del estudiante que marca el tiempo e inventa sus propios patrones
ritmicos para que la clase los imite.

 Aplauda o pronuncie un patron ritmico y luego anime a los estudiantes para que respondan con un patron diferente.

* Localice los ejemplos de ritmos en la pagina LE42. Usando el método de llamada y respuesta, practique los ritmos
aplaudiendo o pronunciandolos.

* Los estudiantes también pueden practicar los patrones ritmicos tocando uno o mas de un tono con la flauta dulce.

Mis patrones ritmicos favoritos
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Ritmo

Jugando con los ritmos

 Prepare una lista de palabras de una, dos y cuatro silabas dentro de una categoria especifica. Por ejemplo, si la
categoria es comida, las palabras pueden ser “pan,” “queso,” y “chocolate.” Pruebe con otras categorias, como
animales, nombres, colores, etc.

* Repiquetee un pulso musical a medida que va repitiendo las palabras. Repita cada palabra varias veces antes de
pasar ala siguiente. Acomode las palabras de dos y cuatro silabas de manera que caigan dentro del pulso musical.

S

o Jor Sy Ty Ty v T

pan pan que - so que - SO cho-co-la-te cho-co-la-te

 Invéntese un patrdn ritmico con las palabras seleccionadas. Empiece con un patrén de cuatro palabras.
(Por ejemplo: pan, pan, chocolate, queso)

* Repita el patrén de palabras mientras aplaude o repiquetea el pulso musical.
* Trate de aplaudir el ritmo creado, aplaudiendo en cada silaba de cada palabra.
* Ahora, piense las palabras mentalmente y solamente aplauda o toque el patrén ritmico.

Crear patrones ritmicos con notaciéon musical

 Use Crear mis propios patrones ritmicos (LE43), repase los simbolos musicales e introduzca a los estudiantes al
tiempo y compas de 3/4.
e Observad el tiempo y compds de 3/4.
e El tres indica que hay tres tiempos en cada compds.
e El cuatro indica que una negra equivale a un tiempo.
* Pidales a los estudiantes que acomoden los cuatro patrones en el orden que prefieran dentro de los compases vacios.
* Interprete su arreglo aplaudiendo, pronunciandolo, cantandolo o tocando el ritmo con la flauta dulce.
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Signos musicales

Las notas musicales estan hechas por signos. Usa los siguientes signos para descifrar la muasica que
estas aprendiendo.

Tiempo y compas Silencio %a Pentagrama
\ 4 A4
4> R
A Compas :
Barra divisoria '
Clave :
Cabeza
Redonda = 4 tiempos O
/\
Blanca = 2 tiempos J J
AN
Negra = 1 tiempo J
P VANRNNN
Corchea = 1/2 tiempo J JJ J J JJ J
Silencio de redonda = 4 tiempos -
/\

Silencio de blanca = 2 tiempos "™

AN
Silencio de negra - 1 tiempo g g g g
AN ANVANNAN
Silencio de corchea-1/2tiempo % % &% &% &% &% & ¢
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Leer los patrones ritmicos

Practica aplaudiendo, pronunciando o tocando los ritmos
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Crear mis propios patrones ritmicos

Invéntate una composicion ritmica combinando los patrones ritmicos de abajo.

~ N\ )
'\ J L ,
4 N\ )
'\ J L ,
Dispon los patrones ritmicos en el orden que desees.
Escribe tus nuevos arreglos en las casillas de abajo.
4 )
\. J

Ahora, interpreta tus arreglos dando palmadas y pronunciando los ritmos de arriba.
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Las melodias se componen de curvas melddicas

» Repase los ejercicios de calentamiento de la pagina 64. Anime a los estudiantes a que canten usando todo su rango
vocal mientras trazan en el aire los altos y bajos de sus voces.

* (Qué otros movimientos corporales podriamos afiadir para mostrar la curva melédica de las voces que producimos?

e Escuchar las melodias de Link Up (&) Pistas 1, 7, 23 y 28. Pidales a los estudiantes que delineen en el aire la curva
melddica de cada melodia mientras la escuchan.

Las melodias se componen de lineas y espacios

* Pidales a los estudiantes que abran la pagina LE44.
 La muisica estd compuesta de sonidos altos y bajos llamados tonos. Cada tono tiene un nombre de igual manera que las
letras del alfabeto. Observad los tonos y sus nombres y notad como los tonos vuelven a repetirse después de la nota Sol.

 Cuando los mulsicos leen la milsica en un pentagrama, ellos saben qué nota deben tocar porque cada nota estd
colocada en una linea o espacio determinado. A medida que las notas suben en el pentagrama tienen un sonido
mds agudo. A medida que se mueven hacia abajo tienen un sonido mds grave. Mirad las lineas y los espacios y
notad que se parecen mucho a vuestra mano. Vosotros tenéis cinco dedos y entre vuestros dedos cuatro espacios.

* Ayude a los estudiantes a recordar los nombres de cada linea y espacio en la clave de Sol, repitiendo
y memorizando las notas Mi, Sol, Si, Re, Fay Fa, La, Do, Mi.

Poner en practica lo aprendido

¢ Practique el nombre de los tonos en el pentagrama en la pagina LE46. Escriba el nombre de cada nota.

* Luego, decodifique los tonos en nuestra cancion “Ven a tocar” del programa Link Up, escribiendo el nombre
correcto de lanota en el pentagrama.

e Practique la lectura de las notas en el pentagrama tocando la melodia en la flauta dulce.

Actividades creativas: Crear mi propia melodia

e Use Crear mi propia melodia en la pagina LE47 para que los estudiantes inventen sus propias curvas
melddicas dibujando una curva suave.

* Luego, afiada 5 tonos musicales (con el nombre de las notas musicales) al dibujo. Use los tonos que
corresponden a cada linea.

* Piense en si quiere pasos, saltos o una combinacion de ambos en su pequefia melodia. Asegurese de afadir
notas en las lineas de los extremos mas altos y bajos del pentagrama.

» Pidales alos estudiantes que canten sus melodias o que las toquen con la flauta dulce para compartirlas con la clase.
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Descifrar la notacion musical

Las notas musicales estan hechas por signos.
Usa los siguientes signos para descifrar la muasica que estas aprendiendo.

Tonos musicales en el piano

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si

Lineas y espacios

77—\
)
-2 i
O—= 2]
O—= (1)
Q) Lineas Espacios

Tonos en el pentagrama

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re

medio alto alto
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Observa y memoriza los tonos en las lineas.
Usa la siguiente frase para memorizar las notas que van en las lineas:
Mi Sol Siempre Reluce Fantastico.

n ®
g o
\ \f ) @
Mi Sol Si Re Fa
n Fantdstico
# - Reluce —
| Siempre
: A f ! Mi So

Inventa una frase para ayudarte a recordar el nombre de cada espacio

Fa

Re

Sol

Mi

Pasos y saltos
Mi
Si Si
La

Sol La

0 0
® ®

o
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Anotar la cancion “Ven a tocar”

Solfea las notas de la cancion “Ven a tocar” de nuestro programa Link Up.
Escribe el nombre de cada nota en el espacio abajo.

\S_o/ Z.a Si 5_0/ Z.a Si Do

i

S/ Do Ko Ke Do S/ la So/ @
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Crear mi propia melodia

Invéntate tu propia melodia en el pentagrama de abajo
1. Empieza dibujando una suave linea curva. No olvides que la curva debe tener altos y bajos.

2. Escoge cinco puntos de lalinea y dibuja la cabeza de una nota en cada punto. Observa en la izquierda
del pentagrama el nombre de las notas y escribe el nombre de las mismas. Estos seran los nombres de
tus notas. Piensa en si quieres pasos o saltos, 0 una combinacion de ambos. Asegurate de afiadir notas
en las lineas de los extremos mas altos y bajos del pentagrama.

3. Toca o canta la melodia que acabas de crear.

Ejemplo
S/ la So/ Do S/

Fa
Re
Ti
SolL

F

S |=

@
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ACERCA DE LOS
COMPOSITORES

Thomas Cabaniss (n. 1962) vive en la ciudad de Nueva York y compone musica para 6pera,
teatro, danza, pehculas y conciertos. Trabajé con la coredgrafa Hillary Easton para crear
una serie de piezas de danzas teatrales, y su musica para el teatro se ha presentado en
espectaculos dentro y fuera de Broadway. Ha escrito una 6pera basada en The Sandman de
E.T.A. Hoff mann, y gané un Oscar por la musica del cortometraje The Lunch Date. Su
trabajo coral incluye Behold the Star disponible en New World Records y publicada por
Boosey & Hawkes. Es miembro de la facultad de The Julliard School.

Gustav Holst (1874-1934) fue un compositor inglés conocido principalmente por su suite
para orquesta Los planetas. En esta obra cada movimiento musical describe uno de los
planetas de nuestro sistema solar. La musica de Holst combina influencias provenientes de
algunos aspectos espirituales del hinduismo y de canciones folcléricas inglesas, asi como de
compositores de musica clasica como Edvard Grieg, Richard Wagner, y de su amigo Ralph
Vaughan Williams. Ademas de componer, Holst fue maestro de musica en la Escuela de nifias
de San Pablo (St. Paul’s Girls’ School) en Londres y director de musica del Morley College.

Carl Orff (1895-1982) fue un compositor aleman reconocido por su trabajo en educacion
musical, especialmente por sus investigaciones sobre la relacion entre muisica y movimiento.
Laobra de su vida en educacién musical fue “Musik fiir Kinder”, cinco colecciones eclécticas

de musica para ser interpretadas por nifios. Esta obra con el tiempo se convirtio en una serie
mas extensa conocida como Orff Schulwerk . La obra musical mas conocida de Orff es Carmina
Burana, una pieza a gran escala para coro y orquesta. Esta obra se ha vuelto muy popular por su
uso en la publicidad y el cine.

Terry Riley (n. 1935) es un compositor estadounidense. Su influencia viene de la musica

y de los instrumentos del mundo, especialmente de la musica clasica de la India. Riley ha
entretejido estas influencias para crear sus propias composiciones. Su obra mas innovadora
In Cincorpora elementos minimalistas (musica compuesta por pequeiias frases) y la
improvisacion. Esta obra puede tocarse con cualquier instrumento o voces y por un conjunto
de cualquier tamaiio.

Pyotr Ilyich Chaikovski (1840-1893) fue un compositor ruso cuyas obras incluyen
sinfonias, conciertos, operas, ballets, musica de cAimara y musica coral. Chaikovski se inicié
en la masica tomando lecciones de piano a la edad de seis afios, aunque estudié derecho como
profesion. A los 23 afios, regreso al estudio profesional de la musica, y después de dos afios,
fue nombrado profesor de composicion en el Conservatorio de San Petersburgo. Su musica
era muy popular en todo el mundo, y era muy solicitado como director de orquesta. En 1891,
Chaikovski fue invitado a dirigir el concierto de inauguracion del Carnegie Hall.

Maurice Ravel (1875-1937) nacid en Ciboure, una ciudad situada en el Pais Vasco Francés.
Comenzo a estudiar piano con 7 afios y a los 14 fue admitido en el selecto Conservatorio

de Paris. Aunque no gané grandes premios como muchos de sus compaiieros de clase,

se convirtio en uno de los mas famosos compositores franceses de la historia, creando
muchas obras muy conocidas, tanto para ballet, Opera o piezas orquestales. Recibiéo muchas
influencia de la obra de otro compositor francés, Claude Debussy, y sus musicas son muchas
veces comparadas. Un dato curioso: en 1928, Ravel hizo su primera aparicion en la ciudad de
Nueva York como director de orquesta... ien el Carnegie Hall!
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GLOSARIO

acento: marca musical que le indica al musico acentuar una cierta nota o grupo de notas
acompafiamiento: musica que va con y sostiene una melodia

armonia: multiples tonos que se tocan o cantan en un mismo tiempo

barra divisoria: linea vertical en el pentagrama que divide los compases

cabeza: parte redonda de una nota musical que indica el valor de la nota

Carnegie Hall: famosa sala de conciertos en la ciudad de Nueva York

clave: simbolo que se coloca al inicio de un pentagrama para indicar el tono de las notas

compas: conjunto de pulsos musicales contenidos entre las barras del pentagrama

compositor: persona que compone musica

coro: conjunto de cantantes

curva melddica: contorno musical

diceion: pronunciacion y enunciacion de las palabras en el canto

digitacion: técnica o arte de usar los dedos para tocar un instrumento musical

dindmica: volumen (fuerte o suave)

direccion melddica: movimiento melddico ascendente o descendente creado por los tonos y saltos
director de orquesta: persona al frente de un grupo de muisicos mientras interpretan una obra musical
escuchar: oir con atencion el sonido, la voz o la musica

espectadores: grupo de personas que asisten a un acto o acontecimiento como por ejemplo un concierto
estado de animo: sentimiento que expresa una pieza musical

floritura: nota corta que se toca o se canta para agregar un adorno musical, generalmente a una nota
principal. Se escribe en un tamafo mas pequefio en comparacion con las notas normales (véase abajo)

: — .
—=
</

forma: orden de las frases o secciones en la musica

frase: segmento musical corto con una curva melddica y una duracion especifica y que forma parte de una
melodia

grados de la escala: numeracion de la altura en una escala. En una escala de do, el do equivale al que es la
nota tonica de la escala, el re equivale a 1l y asi sucesivamente.

groove: movimiento o patron en la musica que crea movimiento y te produce ganas de bailar
improvisar: inventarse algo al instante
instrumento: algo que tocas para producir musica
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legato: tocar o cantar sin pausas entre las notas; suave y ligado

letra: palabras en una cancién
melodia: idea musical mds importante de una pieza musical
niveles ritmicos: diferentes patrones ritmicos que se producen al mismo tiempo

notacion musical: método utilizado para escribir musica de manera que pueda ser tocada o cantada de la
misma manera siempre

orquesta: grupo extenso de musicos que tocan en conjunto con diversos instrumentos. Estos instrumentos
son por lo general de cuerdas, de viento, de metal y de percusion

orquestacion: es la manera en que la musica se distribuye entre un conjunto de instrumentos
partitura: “mapa” de la musica que te indica qué, cuando, y cdmo cantar o tocar

patron: arreglo singular con un disefio visual o de sonido que normalmente se repite
pentagrama: conjunto de lineas y espacios en donde se escriben los tonos musicales

plica: lalinea vertical que se une a la cabeza de una nota

postura: posicion del cuerpo

pulso musical: pulso en la musica

repertorio: palabra de origen francés que se refiere al conjunto de piezas musicales que uno aprende en un
periodo de tiempo dado

ritmo: patrones de sonido y silencio

salto: intervalo musical con grandes cambios en el tono

silencio: simbolo ritmico que representa un silencio

solista: cantante o instrumentista que canta o toca sin acompafantes

staccato: tocar notas cortas y separadas

tararear: cantar sin abrir los labios

tema: material sobre el que se basa una composicion

tempo: velocidad en la musica

tiempo y compas: simbolo usado en la musica para indicar el nimero de pulsos en cada pentagrama
tono: altura de un sonido

tonos: intervalo musical que abarca un grado en la escala

unisono: tono idéntico que es tocado o cantado al mismo tiempo por varias personas
vibraciones: movimiento del aire

voz de cabeza: el registro de voz mas alto cuyas vibraciones se pueden sentir en la cabeza



RECURSOS DIGITALES

Recursos adicionales

La biblioteca digital Carnegie Hall brinda acceso a todos los recursos del programa de Link Up y a otros mas. Visite
carnegiehall.org/LinkUp para crear una cuenta y tener acceso a nuestros recursos de la biblioteca digital.

Caja de herramientas para los profesores de musica

La caja de herramientas para profesores de musica es una coleccion gratuita de recursos para la ensefianza y
evaluacion de estudiantes de musica. Estas herramientas han sido especialmente disefiadas para ser usadas

en el aula por profesores de musica y por los artistas que ensefian en el Carnegie Hall. Estos recursos estan
disefiados para ser adaptados a diversos ambitos de la ensefianza musical. La caja de herramientas en la actualidad
cuenta con recursos especificos disefiados para cada grado de instruccién musical y se centra principalmente

en los fundamentos del ritmo, la métrica, la forma y el disefio, las cualidades expresivas, el tono y la
interpretacion.

carnegiehall.org/toolbox

Facebook

Unase a nuestra comunidad del Carnegie Hall Link Up Facebook para compartir fotos, sugerencias, comentarios
y otras cosas, con los maestros de todo el pais y del mundo. Busque “Carnegie Hall Link Up” en Facebook y inase
al grupo!

facebook.com
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PLAN DE CLASE MODELO

Fecha:

Trabajo previo finalizado:

Objetivo de la clase:

Rutina musical de calentamiento

(Véase sugerencias de calentamiento en las secciones Conceptos basicos)
* Respiracion y postura:
 Calentamiento paralavoz, el ritmo o melodia:

 Repaso del repertorio (recuerde que debe usar el proceso de cuatro pasos):

Actividades principales

(Puede incluir algunas o todas las siguientes)

* Repaso/Introduccion a los conceptos musicales:

e Introducir el nuevo repertorio del programa Link Up:
e Escuchar:

e Interpretar:

e Explorar el repertorio y Actividades creativas:

* Reflexionar:

Pasos a seguir/Seguimiento



LISTA DE PISTAS DEL CD

.“Ven a tocar” (completo)
.“Ven a tocar” (parte vocal 1)

.“Ven a tocar” (parte vocal 2)

B~ W N

.“Ven a tocar” (parte vocal 3)
5.“Ven a tocar” (parte flauta dulce 2)
6.“Ven a tocar” (acompafiamiento)
7.InC

8.1In C (pulso)

9.1In C (frase 1, vocal)

10. In C (frase 1, flauta dulce)

11. In C (frase 2, vocal)

12. In C (frase 2, flauta dulce)

13. In C (frase 3, vocal)

14. In C (frase 3, flauta dulce)

15. In C (frase 4, vocal)

16. In C (frase 4, flauta dulce)

17. In C (frase 5, vocal)

18. In C (frase 5, flauta dulce)

19. In C (frase 6, vocal)

20. In C (frase 6, flauta dulce)

21.In C (frase 7, vocal)

22.In C (frase 7, flauta dulce)
23.“0O Fortuna”

24.“O Fortuna” (flauta dulce)

25. “0 Fortuna” (vocal)

26. “O Fortuna” (acompanamiento)
27. Bolero

28. Bolero (flauta dulce)

29. Bolero (vocal)

30. Bolero (acompafiamiento)
31. Bolero (ostinato melddico)
32. Bolero (ostinato ritmico)
33. Flautin

34. Flauta

35. Oboe

36. Clarinete

37.Fagot

38. Corno francés o Trompa
39. Trompeta

40. Trombon

41. Tuba

42.Violin

43.Viola

44. Violonchelo

45. Contrabajo

46.Arpa

47. Xilofono

48. Instrumentos solistas y narracion

49. Instrumentos solistas y sin narracion

50. Guia de orquesta para jovenes (tema principal)

51. “Marte”

52. Finale de la Sinfonia No. 4
53. Tema 1 de la Sinfonia No. 4
54. Tema 2 de la Sinfonia No. 4
55. Canto sostenido

56. Escalas de cinco notas

57.Afinacion de lanota La

LISTA DE RECURSOS

DEVIDEO

1. Introduccion al programa Link Up

2. Familias en la orquesta

3. Conceptos basicos de la flauta dulce y de canto

4. Evaluaciones de la actividad

5. “Ven a tocar” Video musical
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